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INTRODUCAO:

As relagBes entre linguas estrangeiras (LE) e
sociedade foram potencializadas e
ressignificadas nas Ultimas décadas devido a
fendbmenos como a globalizacdo, o veloz
desenvolvimento das tecnologias, os programas
de mobilidade universitaria e o crescente fluxo de
refugiados, dentre tantos outros movimentos que
caracterizam a contemporaneidade. Dessa
forma, as pesquisas em torno do conhecimento
depreendido sobre as linguas tém sido
redimensionadas. Sendo o caso da presente
pesquisa, cujo locus é o espago publico de
ensino, tendo por palco privilegiado a sala de
aula, tanto da escola quanto da universidade
(CAMELO; GALLI, 2019). Importa ressaltar que
esta pesquisa comp8e um projeto maior que
contempla o0s protocolos aprovados pela
Plataforma Brasil e pelo CEP Humanas, da UFF.
Destacando-se o projeto anterior que veio a
aprofundar a cartografia realizada sobre o
Francés Lingua Estrangeira (FLE), envolvendo o
curso de Letras-Francés e as escolas publicas do
entorno da UFF. Tais unidades compfem a
Fundacdo Municipal de Educacdo (FME), que

atendem os Anos Iniciais e Anos Finais, do

segmento relativo ao Ensino Fundamental (EF)
da Educacéo Basica (EB), em Niterdi. O escopo
tedrico da referida investigacdo, além dos
referenciais de politicas linguisticas, abarca uma
area em expansao nos estudos de Didactologie,
qual seja Francais sur Objectif Spécifique (FOS),
por contemplar uma demanda local e
determinada social e historicamente, cuja matriz
corresponde a cinco pilares de base: demanda
de formacao; andlise das necessidades; coleta
dos dados; analise dos dados e elaboragéo
didatica (MANGIANTE; PARPETTE, 2004).
Assim, dando continuidade a investigacbes
anteriores, foram realizadas formagfes sobre o
FOS Scolaire junto a FME, conforme apontam os
dados discutidos na proxima se¢do que conta

também com as conclusdes da pesquisa.

DISCUSSAO E RESULTADOS:

A critica a um francés generalista acrescido a
auséncia de formagBes mais especificas,
segundo Albuquerque-Costa & Galli (2022), tem
sido alvo de eventos académicos na ultima
década. Entendemos igualmente que tal
abordagem colabora para minimizar os efeitos

negativos de uma representacdo do francés



estigmatizada que ndo corresponde mais aos
preceitos atuais de LE, sob uma perspectiva
emancipatoria, em que alingua é estudada como
fonte de cidadania (GALLI et al, 2021). Foi a partir
da escuta atenta e criteriosa que se
desencadearam as formacgbes, ja que, ao
analisar as necessidades a luz do FOS Scolaire,
foi possivel perceber a urgéncia da discussdo em
torno da produgdo de materiais didaticos (MD).
Com vistas a aprofundar essa perspectiva,
realizamos o estudo da tese de Beaugrand
(2019), intitulada “Transposition des démarches
du frangais sur objectifs spécifiques en contexte
scolaire”, cuja tematica reside na pertinéncia em
se trabalhar o francés de forma mais especifica
no espagco plural da escola publica. A caréncia de
MD para essa faixa etaria e para o contexto local
trouxeram também a proposicdo de materiais
mais fidedignos a esta realidade. Tal solicitacdo
foi ao encontro de outro projeto realizado no ano
passado, intitulado Discutindo e elaborando
materiais didaticos de FOS Scolaire para a rede
publica de Niteréi que serviu igualmente como
fonte de reflexdo para as formacdes realizadas
junto aos professores e coordenadores de
linguas da Fundagcdo. Nesses encontros, que
totalizaram 16h de formacdo pedagdgica,
oportunizou-se a apresentacdo da metodologia
do FOS Scolaire, que contempla repertorizar e
categorizar os problemas, as dificuldades e os
desafios do referido contexto, para
posteriormente construir o elenco de acdes a
serem realizadas em conjunto. A coleta, terceiro
pilar da metodologia FOS, se deu por meio de
guestionarios e entrevistas semiestruturadas. No
que tange a “approche globale” do questionario

foi sabido que 75% deste grupo trabalha na rede

publica de ensino h& dois anos, enquanto 25%
atua ha mais de quatro anos. Por fim, no que se
refere ao segundo instrumento de coleta de
dados, as entrevistas, na ‘approche spécifique’,
os professores referem considerar adequado o
FOS Scolaire, uma vez que se trata de uma
metodologia que parte da escuta para propor
acles. Acreditam também que esta metodologia
pode auxiliar contribuindo com um melhor
direcionamento no processo de ensino. Isso
posto, foi possivel finalizar o quarto pilar FOS,
prevendo-se a realizacdo do quinto no

desenvolvimento de projetos futuros.

CONCLUSOES:

Consideramos ter havido maior aproximacao
entre realidade escolar e formacéo docente sob
0 prisma dessa abordagem do FLE. Tal
perspectiva é igualmente uma forma de dar
retorno politico a sociedade no engajamento do
plurilinguismo, como formagé@o das instituicbes
publicas de ensino. Por fim, entendemos ser
fundamental a formacdo continuada para
profissionais das linguagens, a fim de oferecer
projetos voltados a realidade local, a construgdo
de um dialogo horizontal para o aprimoramento
da pratica pedagogica assentada ndo somente
no aporte teérico e linguistico, mas no fazer
escolar. Isto €, o FOS Scolaire corresponde a
uma real engenharia de formacé&o, na qual o FLE
ndo deve pressupor concepgles elitistas,
eurocéntricas e distanciadas da formacéo cidada

que a pratica visa promover.
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Introducao

A presente pesquisa, a partir de uma
abordagem quanti-qualitativa, procedeu a uma
investigacdo sincrénica do conector [por isso].
Foram analisadas as 100 primeiras ocorréncias
recuperadas do Corpus Now, do site o Corpus
do Portugués. Nos pressupostos tedricos,
baseamo-nos na Linguistica Funcional Centrada
no Uso e na Linguistica Textual.

Acerca da classificacdo, a tradicdo
gramatical classifica o [por isso] como uma
conjuncao (LIMA, 2011; CUNHA; CINTRA, 2017)
ou uma locugdo conjuntiva (KURY, 2006).
Abordagens contemporaneas propdem que ele é
advérbio (BECHARA, 2019; NEVES, 2011;
2018) ou adjunto conjuntivo (AZEREDO, 2018).
Apesar da discordancia, os autores concordam
que o elemento é utilizado com a fungédo de
conector conclusivo na relagdo de oragdes
coordenadas. Considerando isso, objetivamos:
1) Identificar suas funcdes
semantico-pragmaticas; 2) Descrever suas
propriedades construcionais; e 3) Demonstrar
como ele dialoga com o conceito de coesdo
hibrida.

Resultados

Com base nos dados recuperados,
identificamos que o [por isso] expressa 3 valores
principais: consequéncia; conclusao e
elaboragao, que se inserem dentro dos dominios
da causalidade de Sweetser (1990): do
conteudo; epistémico e do ato de fala.

O valor de consequéncia, referente ao
dominio do conteudo, conecta unidades
discursivas por meio implicagdo ldgica. O [por
isso] ¢é utilizado para apresentar uma
consequéncia posterior condicionada a um fato
anterior  (MARQUES; PEZATTI,  2015).
Quantitativamente, o valor apresentou 8
ocorréncias, representando 12% para o dominio
do conteudo.

O valor de concluséo, referente ao
dominio epistémico, apresenta uma relagao
menos factual. Nele, o [por isso] relaciona duas
premissas, uma explicita e outra implicita, que,
por meio de um raciocinio inferencial,
possibilitam  desenvolver uma conclusao
(MARQUEZ; PEZATTI, 2015).
Quantitativamente, o valor apresentou 38
ocorréncias, representando 58% para o dominio
epistémico.

O valor de elaboracdo, referente ao

dominio do ato de fala, € uma macrocategoria



que abriga os valores de esclarecimento,
exposicdo e exemplificagdo, nos quais o0s
enunciados sao ligados por meio de um ato de
fala (LOPES; SILVA, 2022). No valor de
esclarecimento, o [por isso] especifica a unidade
anterior, mas nao acrescenta uma informagao
totalmente nova ao enunciado. No valor de
exposicdo, o elemento reforgca, reafirma ou
apresenta uma nova perspectiva para a
informagdo anterior. Por fim, o valor de
exemplificagdo utiliza o [por isso] para
especificar, por meio de exemplos reais, a
informagdo apresentada na primeira unidade
discursiva. Em termos quantitativos, o valor de
elaboragcdo apresentou 20 ocorréncias, com
30% de representacdo para o dominio do ato de
fala.

A pesquisa também analisou a posi¢ao
do elemento. Nesse sentido, identificamos que o
[por isso] aparece em 3 niveis de conexao:
intraperiodo, conectando oragbes de um
periodo; interperiodo, conectando periodos de
um paragrafo; e interparagrafo, conectando
paragrafos de um texto. O nivel interperiodo foi
0 mais produtivo, com 36 ocorréncias. O nivel
intraperiodo apresentou 25 ocorréncias e o nivel
interparagrafo apresentou apenas 5 ocorréncias.

Posterior a identificacdo desses dados,

buscamos demonstrar como a proposta de

Quadro 1 - Propriedades construcionais de [por isso]

coesdo hibrida também se aplica ao elemento
aqui estudado. A Linguistica Textual distingue os
processos de coeséao referencial e sequencial,
sendo o primeiro o processo que possibilita
retomar um elemento anteriormente
mencionado; e o segundo, as relagbes de
sentido estabelecidas para progressao textual
(KOCH, 2003).

Na proposta de coeséo hibrida, Lopes e
Moura (2021) e Lopes e Silva (2022)
perceberam que o [com isso] era capaz de
realizar coesdo sequencial e referencial ao
mesmo tempo. A referida capacidade também
se faz presente no [por isso], porque ele integra
0 mesmo esquema construcional do [com issQ].
Assim, através da preposi¢do “por” o elemento
viabiliza a progressédo do texto, estabelecendo
relagdes l6gico-semantica ou
discursivo-argumentativas, enquanto o pronome
demonstrativo “isso” promove a retomada de

uma porgao textual citada a priori.

Conclusoes
Para finalizar, deixamos o]
quadro-sintese com as propriedades

construcionais do elemento, que ajudam a

resumir os resultados da pesquisa.

PROPRIEDADE
EIXO S TRACOS
Fonoldgicas - Frequentemente isolado por virgula, demanda maior énfase entoacional;
- Ao ocorrer sem virgulas, geralmente, ndo possui a fun¢do de conector.
FORMA
Morfologicas - Formado por: preposi¢ao “por” e pronome demonstrativo “isso”;
- Atua conector, objeto indireto e adjunto.




interparagrafo;

Sintaticas - Possui mobilidade;

- Atua em diferentes niveis de conexdo:

intraperiodo, interperiodo e

- Possibilita remissdo a diferentes unidades discursivas.

Semanticas

elaboracdo.

- Conector polissémico, expressa valores de consequéncia, conclusdo e

FUNCA | Pragméticas

- A classificagdo semantica e funcional depende dos elementos contextuais.

ais prol da macrogramatica;

0 Discursivo-funcion | - Adota fungdes locais, em prol da microgramatica, e fungdes argumentais, em

- Utilizado em sequéncias dissertativo-argumentativas; narrativas e descritivas.

Fonte: Elaboracéo propria (2022).
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Titulo do Projeto: NARRATIVAS DO AVESSO E
AVESSO DA HISTORIA: VOZES DA
(POS)COLONIALIDADE NAS ANTILHAS FRANCESAS
E NO BRASIL

Autores: Vanessa Massoni da Rocha (orientadora) e

Luciely da Silva (bolsista)
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INTRODUCAO:

O projeto volta suas atengdes para as
representagcdes da pos-colonialidade e seus
ecos na obra Insubmissas lagrimas de
mulheres, de Concei¢cdo Evaristo, observando
como a colonizagado se tornou decisiva para as
configuragbes identitarias e suas possiveis
reelaboragdes. O livro, publicado originalmente
em 2011, pela editora mineira Nandyala, foi
reeditado cinco anos mais tarde, pela editora
carioca Malé, no ambito das comemoragbes
pelos setenta anos de Conceigdo Evaristo.
Trata-se da estreia da escritora na escrita de
contos, género que lhe valeria, em 2015, o
prémio Jabuti pela antologia Olhos d’agua, sua
segunda imersao nesta seara narrativa.

Na obra, a autora Conceicdo Evaristo nos
apresenta treze contos intitulados com nomes
préprios de mulheres afrodescendentes de
diversas faixas etarias e cidades brasileiras, e
com distintas situagdes econdmicas. De inicio,
salta aos olhos a presenca de uma voz feminina
que relata experiéncias de outras mulheres,

numa poética emaranhada de transmisséao oral

imbuida de afetividade, de escuta e de desejo
de partilhar as multiplas vivéncias negras na
contemporaneidade. Como a narradora salienta,
ainda na nota inicial da antologia, “estas
histérias ndo sao totalmente minhas, mas quase
que me pertencem, na medida em que, as
vezes, se (con)fundem com as minhas”
(EVARISTO, 2016, p. 7).

Os contos mesclam vozes em primeira e
terceira pessoa articulando as dimensdes
individuais e coletivas na vivéncia de negros e
negras no Brasil. Nesse sentido, as
potencialidades da escrita ficcional-testemunhal
sdo valorizadas e aprofundadas, em uma
pluralidade de registros que retomam a
oralidade e a espontaneidade quotidianas. As
linhas metodolégicas e teméaticas que propomos
buscam promover e ampliar os debates
referentes ao resgate da ancestralidade africana
como ferramenta de construgdo identitaria
negra. Nas palavras de Kilomba (2019), trata-se
de “descolonizar 0 pensamento”,
descolonizando o acesso a escrita e aos

didlogos entre dramas individuais e coletivo.
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RESULTADOS E DISCUSSOES:

Através de leituras criticas, desenvolvemos
andlises comparatistas de textos que
possibilitaram a descoberta de elementos que
compdem a identidade literaria de Conceicéo
Evaristo. Nesse expediente, parte da obra
literaria da autora foi discutida, valorizando a
produgdo de uma escritora afro-brasileira
contemporanea. Assim, observamos elementos
tematicos/textuais intrinsecos a génese da
escrita de Conceicdo Evaristo, o que motivou o
interesse na elaboragdo de um artigo cientifico
acerca deste tema.

Ao nos aprofundarmos em leituras de
publicagdes da autora em variados géneros,
tornou-se explicito um modus operandi que
defendemos ser a composi¢do da identidade
literaria da autora. Em nosso artigo cientifico,
analisamos procedimentos estilisticos que se
repetem ao longo das obras da autora e
incluimos no corpus exposi¢cdes orais que
igualmente reverberam em suas produgdes
literarias. Dessa forma, buscamos demonstrar a
grandeza técnica da autora, o que nos faz
rechacar pretensas caracteristicas de
“‘espontaneidade”, “verdade”, “relato” que
inserem a escrita da autora em um subgrupo de
escritos mais despretensiosos que nao sao
abragados pelo canone literario brasileiro e sua
critica.

CONCLUSOES:

O progresso obtido se mostra plenamente
satisfatério e cumpre os objetivos a que nos
propusemos quando planejamos este projeto de
pesquisa. Analisando a obra de Evaristo,
construimos debates que refletem o quadro

social reproduzido da colonizagcdo aos dias de

hoje e os acolhemos na pesquisa. O racismo, a
marginalizacdo de corpos negros e as violéncias
descritas pela autora foram contemplados, com
destaque para as auséncias, dores e relatos de
mulheres negras, visto que a narrativa
Insubmissas  lagrimas de  mulheres é
desenvolvida por mulheres.

Através das conexdes feitas, nota-se que a
literatura contemporanea afro-brasileira busca
sedimentar um caminho sdlido e admiravel ao
decidir compartilhar suas vivéncias, nao mais
enquanto objeto da histéria, mas como “sujeito”
(KILOMBA, 2019, p. 27). Assim, Conceigédo
Evaristo evidencia a destreza em contrariar, nas
entrelinhas, aqueles que porventura acreditem
que escritores advindos de grupos
marginalizados n&o tém “arcabougo intelectual e
estético para produzir literatura” (SOBRAL,
2019).

N&o raro, suas obras sdo cantonadas a alcunha
de produgbes meramente testemunhais,
desprovidas do rigor literario tipico dos bons
escritores —  lé-se homens, brancos
(praticamente todos), moradores dos grandes
centros urbanos e de classe média
(DALCASTAGNE, 2007, p. 18). Assim, é
imperativo o surgimento de criticas literarias
que assegurem o devido acolhimento de
escritores como Conceigao Evaristo,
atravessada por interseccionalidades de género,
raca, socioecondémica etc, que se imprimem em
diversas camadas em suas producgoes.

Por fim, a redagdo do artigo cientifico se
debrucga sobre “a escrita em rede” de Evaristo,
salientando seu processo formal e dialégico de
escrita, o que contribui para a fortuna critica

sobre a autora por outro ponto de vista. O artigo



vai ser proposto para publicacdo em revista

académica com Qualis.

Imagem 1: Imagem
PIBIC
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INTRODUCAO

A presente pesquisa, a partir de uma abordagem
quanti-qualitativa, procedeu a uma investigagéo
sincrbnica do conector [por isso]. Foram
analisadas as 100 primeiras ocorréncias
recuperadas do Corpus Now, do site o Corpus do
Portugués. Nos pressupostos teéricos, baseamo-
nos na Linguistica Funcional Centrada no Uso e
na Linguistica Textual.

Acerca da classificacdo, a tradicdo gramatical
classifica o [por isso] como uma conjungéo
(LIMA, 2011; CUNHA; CINTRA, 2017) ou uma
locucéo conjuntiva (KURY, 2006). Abordagens
contemporaneas propdem que ele é advérbio
(BECHARA, 2019; NEVES, 2011; 2018) ou
adjunto conjuntivo (AZEREDO, 2018). Apesar da
discordancia, os autores concordam que o
elemento é utilizado com a funcdo de conector
conclusivo na relacdo de ora¢Bes coordenadas.
Considerando isso, objetivamos: 1) Identificar
suas funcdes semantico-pragmaticas; 2)
Descrever suas propriedades construcionais; e 3)
Demonstrar como ele dialoga com o conceito de

coesao hibrida.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Com base nos dados recuperados, identificamos
que o [por isso] expressa 3 valores principais:
consequéncia; concluséo e elaboragédo, que se
inserem dentro dos dominios da causalidade de
Sweetser (1990): do conteldo; epistémico e do
ato de fala.

O valor de consequéncia, referente ao dominio
do conteudo, conecta unidades discursivas por
meio implicagd@o logica. O [por isso] é utilizado
para apresentar uma consequéncia posterior
condicionada a um fato anterior (MARQUES;
PEZATTI, 2015). Quantitativamente, o valor
apresentou 8 ocorréncias, representando 12%
para o dominio do contetdo.

O valor de concluséo, referente ao dominio
epistémico, apresenta uma relacdo menos
factual. Nele, o [por isso] relaciona duas
premissas, uma explicita e outra implicita, que,
por meio de um raciocinio inferencial, possibilitam
desenvolver uma conclusdo (MARQUEZ;
PEZATTI, 2015). Quantitativamente, o valor
apresentou 38 ocorréncias, representando 58%
para o dominio epistémico.

O valor de elaboracao, referente ao dominio do
ato de fala, € uma macrocategoria que abriga os
valores de esclarecimento, exposicdo e

exemplificagdo, nos quais os enunciados s&o



ligados por meio de um ato de fala (LOPES;
SILVA, 2022). No valor de esclarecimento, o [por
isso] especifica a unidade anterior, mas néo
acrescenta uma informacéo totalmente nova ao
enunciado. No valor de exposicdo, o elemento
refor¢ca, reafirma ou apresenta uma nova
perspectiva para a informagé&o anterior. Por fim, o
valor de exemplificac@o utiliza o [por isso] para
especificar, por meio de exemplos reais, a
informacdo apresentada na primeira unidade
discursiva. Em termos quantitativos, o valor de
elaboracao apresentou 20 ocorréncias, com 30%
de representagéo para o dominio do ato de fala.
A pesquisa também analisou a posi¢cdo do
elemento. Nesse sentido, identificamos que o
[por isso] aparece em 3 niveis de conexao:
intraperiodo, conectando ora¢fes de um periodo;
interperiodo, conectando periodos de um
paragrafo; e interparagrafo, conectando
paragrafos de um texto. O nivel interperiodo foi o
mais produtivo, com 36 ocorréncias. O nivel
intraperiodo apresentou 25 ocorréncias e o nivel
interparagrafo apresentou apenas 5 ocorréncias.
Posterior a identificacdo desses dados,
buscamos demonstrar como a proposta de

coesdo hibrida também se aplica ao elemento

Quadro 1 - Propriedades construcionais de [por isso]

aqui estudado. A Linguistica Textual distingue os
processos de coesdo referencial e sequencial,
sendo o0 primeiro o processo que possibilita
retomar um elemento anteriormente mencionado;
e o0 segundo, as relacdes de sentido
estabelecidas para progresséo textual (KOCH,
2003).

Na proposta de coeséo hibrida, Lopes e Moura
(2021) e Lopes e Silva (2022) perceberam que o
[com isso] era capaz de realizar coesao
sequencial e referencial ao mesmo tempo. A
referida capacidade também se faz presente no
[por isso], porque ele integra 0 mesmo esquema
construcional do [com isso]. Assim, através da
preposicao “por” o elemento Vviabiliza a
progressdo do texto, estabelecendo relacdes
l6gico-seméntica ou discursivo-argumentativas,
enquanto o pronome demonstrativo “isso”
promove a retomada de uma porcdo textual

citada a priori.

CONCLUSOES
Para finalizar, deixamos o quadro-sintese com as
propriedades construcionais do elemento, que

ajudam a resumir os resultados da pesquisa.

EIXO PROPRIEDADES

TRACOS

interparagrafo;

Fonol6gicas - Frequentemente isolado por virgula, demanda maior énfase entoacional;
- Ao ocorrer sem virgulas, geralmente, ndo possui afuncdo de conector.
Morfol 6gicas - Formado por: preposigdo “por” e pronome demonstrativo “isso”;
- Atua conector, objeto indireto e adjunto.
FORMA _ i _
Sintéticas - Possui mobilidade;

- Atua em diferentes niveis de conexdo: intraperiodo, interperiodo e

- Possibilita remissao a diferentes unidades discursivas.




Semanticas - Conector polissémico, expressa valores de conseguéncia, conclusdo e
elaboracéo.
- Pragméticas - A classificag8o seméntica e funcional depende dos elementos contextuais.
FUNGAO Discursivo- - Adota funcdes locais, em prol da microgramética, e funcdes argumentais, em
funcionais prol da macrogramética;
- Utilizado em sequéncias dissertativo-argumentativas; narrativas e descritivas.

Fonte: Elaboragéo propria (2022).
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STREAMING E TRADUGAO PARA LEGENDAGEM: CIDADE
INVISIVEL EM INGLES
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CORDEIRO CAMPOS (ORIENTADORA).

INSTITUTO DE LETRAS/GLE/UFF

INTRODUCAO:

O trabalho analisa a série Cidade Invisivel,
veiculada na plataforma de streaming Netflix
(2021) com base os Estudos da Tradugéo.
Analisamos a construgédo da série, bem como
sua traducao e legendagem para o inglés com
o foco no conceito de reescrita de Lefevere
(1992), o qual propde que os textos, ao serem
levados para outros contextos, sao
modificados pelas sociedades que os leem.
Seriam reescritas as antologias, revisdes
criticas, traducgdes etc. Propomos que Cidade
Invisivel envolve dois processos de reescrita:
a reescrita filmica, a qual desloca as lendas
folcloricas brasileiras da natureza,
reescrevendo-as no espago urbano atual do
Rio de Janeiro; e a reescrita interlinguistica,
que envolve traduzir e legendar do portugués
para o inglés.

Na reescrita filmica, entidades folcldricas
como a lara, o Boto, a Cuca, o Saci, o
Curupira etc. sdo deslocados do ambiente
natural para a “civilizagdo”, espago em que o
racional habita, obrigando-os a esconder seus
poderes fantasticos. Fora do ambiente natural,
vivem nas sombras e/ou simplesmente
perdem seus poderes, como o Curupira, que
vive como mendigo, em uma cadeira de
rodas, para esconder seus pés. A reescrita
filmica apresenta as lendas e entidades
folcléricas ndo apenas para os brasileiros,
mas também para estrangeiros, por meio da
traducdo e legendagem. Buscamos entender

€SSe pProcesso.

RESULTADOS E DISCUSSOES:
Observamos que o texto da série, ainda em
portugués, foi construido também pensando
no publico estrangeiro. Algumas cenas e
textos da série possuem carater explicativo e
repetitivo, por vezes “desnecessarios” ao
publico brasileiro. Um exemplo é a cena da
reportagem sobre o aparecimento do boto na
praia. Cenas e textos buscam reforcar a
origem do boto — regido Norte — bem como
explicar o estranhamento de um animal de
agua doce ter aparecido na Praia do
Flamengo, que tem &gua salgada. Esses
elementos explicativos se repetem varias
vezes no decorrer da série, seja por meio de
falas de personagens (como Inés reforgando
que Manaus é o boto) ou de imagens e fotos
de jornais, sites e/ou livros (como a tela do
computador de Eric). Esse recurso nos faz
afirmar que o procedimento da explicagdo
esta no proprio texto fonte, algo que, a nosso
ver, tem relagdo com o avango do streaming,
que permitiu um dialogo intercultural além das
producdes do mainstream anglo-americano.
Assim, o processo de tradugdo é previsto
antes mesmo das filmagens das séries.
Quanto ao processo de  tradugao
interlinguistica, cabe salientarmos que a
legendagem nao € uma simples transcricéo da
fala, uma vez que fatores como espaco,
tempo de tela, numero de caracteres e
velocidade de leitura do espectador produzem

a necessidade da sintese e da simplificagao



(ALVAREZ, 2011). Consideramos a tradugéo
para legendagem também uma forma de
reescrita, em que um texto oral ¢é
“transformado” em texto escrito. Além disso,
achamos importante analisar ndo s6 se as
tradugdes conseguiram abordar a brasilidade
dos temas e falas, mas também se seguiram
as instrugbes relativas a patronagem
(LEFEVERE, 1992), no caso, a exercida pela
Netflix. Entendemos, como Azevedo e
Campos (2021), que a Netflix determina, como
lider de mercado, as normas e praticas de
tradugdo para legendagem atuais no
Streaming.

Concentramo-nos nos dois  primeiros
episédios da série e em elementos de
brasilidade ali presentes. O nome do Boto,
Manaus, por exemplo, remete a regido Norte
do Brasil, lugar de origem da lenda do Boto e
foi mantido na tradugdo. O mesmo com “Cigo”,
“Marcia”, “Jodo” e “Inés”. A manutencao dos
nomes em portugués aponta para uma
estratégia de salientar o carater brasileiro do
texto, uma vez que o manual da Netflix prevé
a transliteracdo em alguns casos. Também
foram mantidos a “Praia do Flamengo” e o dia
de jogo do time “Flamengo”. Outra
caracteristica importante é a fala do
personagem Isac/Saci, que é construida com
girias e marcas do discurso oral, como na
frase “da teus pulo”, que foi traduzida para
“get a jump on it’. Houve aqui a tentativa de
manter o carater de discurso oralizado de
Isac. Contudo, a escolha da expressao nao foi
adequada, pois suscita o sentido de “tirar
vantagem” sobre algo ou alguém, o que nao
era o caso.

Observamos que tanto os roteiristas quanto os
tradutores buscaram aproximar o espectador

estrangeiro da cultura brasileira. No entanto,

embora o uso das explicagdes, de imagens
como as do livro de folclore brasileiro
(BRAZILIAN FOLKLORE, na legenda) e de
tradugdes pensadas também para marcar
brasilidade, ha momentos em que os recursos
falham. N&o fica claro para o espectador
estrangeiro que a personagem Tutu, ao pegar
a faixa de Isac/Saci, reescrita de seu gorro,

passa a ter dominio sobre ele.

CONCLUSOES:

Segundo Lefevere (1992), a grande maioria
do publico, em grande parte das vezes, tem
seu primeiro contato com obras a partir de
suas reescritas. Entendemos que a série
Cidade Invisivel pode ser vista sob tal
perspectiva, principalmente se pensamos,
como Venuti (2002), que a tradugdo tem “o
enorme poder de formacdo de identidades
culturais”. A reescrita de parte do folclore
brasileiro na série Cidade Invisivel possibilita
tanto que alguns brasileiros, em especial os
mais jovens, bem como o publico estrangeiro,
a partir das reescritas filmica e interlinguistica,
tenham maior contato com elementos
importantes da cultura brasileira. Cabem mais
estudos sobre como as produgdes brasileiras
estdo sendo traduzidas e legendadas no

streaming.
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INTRODUGAO:

Os filmes de super-herdis, nos ultimos vinte
anos, assumiram o protagonismo nas
grandes telas como grandes sucessos de
bilheteria. O inicio do éxito das historias de
herdis comegou nos anos 2000 com o filme
dos X-men, dirigido pelo Bryan Singer. Em
2012, com o estrondoso sucesso dos
estudios Marvel com o filme The Avangers
(Os Vingadores), a DC Comics, casa do
Super-Homem, Batman e
Mulher-Maravilha, também resolveu
investir, em parceria com a Warner Bros,
em um filme que contasse a histéria de seu
grupo de herdis, a Liga da Justica. Para
realizar esse projeto, foi escolhido Zack
Snyder, contudo por motivos pessoais, 0
diretor precisou abandonar o trabalho no
meio das filmagens, que foi langado
finalmente sob a diregdo de Joss Whedon
em 2017.

ApoOs quatro anos, em margo de 2021, o
longa-metragem ganhou uma nova verséo.
Enfim Snyder conseguiu lancar seu Zack
Snyder’s Justice League, que é uma
“versdo do diretor” ampliada, com quatro
horas de duragéo. A pelicula tem uma forte

marca autoral e uma visdo muito propria do

universo dos super-herdis. Em sua obra
filmica, Snyder investe em uma tentativa de
construir mais camadas na articulagdo da
histéria de cada personagem e em
estabelecer uma conexdo estendida
dessas  histdrias, explorando o que
podemos chamar de “mitologia de
super-herois”.

O filme conta a histéria de origens de um
dos grupos mais famosos de super-herais,
a Liga da Justiga. Junto com
Mulher-Maravilha (Gal Gadot), Batman
(Bem Affleck) planeja reunir um grupo de
herdis a fim de combater uma ameaca
extraterrestre, o vildo Lobo da Estepe, que

€ um aliado de Darkseid.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

A presente pesquisa apoiou-se no conceito
de “neo-mitologismo” como formulado por
Martin Winkler. No livro Cinema and
Classical texts (WINKLER, 2009), o
pesquisador norte-americano analisa as
representagcbes modernas da mitologia
classica no cinema. A reinvengao dos mitos
e temas classicos na cinematografia é

chamada de  “neo-mitologismo” e,



invariavelmente, Winkler observa o grau de
manipulagdo da industria cinematografica.
Seguindo o método de Winkler, a chamada
“filmo-filologia”, meu objetivo foi o de
analisar o filme de Zack Snyder em relagao
a sua reconstrucdo mitologizante. O mito
das amazonas gregas aparece tematizado
de inicio por meio da personagem da
Mulher-Maravilha. Em uma sequéncia do
flme (Figura 1), por exemplo, a
Mulher-Maravilha ¢é retratada sobre a
estatua da titd Thémis que, segundo
Brandao (2000, p. 256), & “filha de Urano e
de Geia e irma dos Titas, deusa das leis e
da justica eterna.”

No entanto, a reinterpretagdo do passado
classico no longa de Snyder esta longe de
ser mero adorno. Esclarecedora é a leitura
do capitulo “Fascinating Ur-Fascism: The
case of 3007, em que Winkler (2017),
sustentando-se em argumentos histéricos,
ideolégicos e cinematograficos, aponta
como o filme 300, também dirigido por Zack
Snyder, se vale de uma estética fascista.
Apoioda em Winker (2017) e Linck (2022),
busquei analisar como Snyder utiliza a
mesma férmula cinematografica que
valoriza uma certa estética facista utilizada
em 300 e tanto criticada por Winkler,
especialmente com os famosos slow

motions e angulos baixos.

CONCLUSOES:

De fato, hd uma nova mitologia, que
reutiliza elementos greco-romanos sendo
contada na grande tela em fiimes de
super-herdis, especialmente em Zack
Snyder’'s Justice League. Em outras

palavras, os mitos classicos perduram

quando sao recontados ou reinterpretados
e, no século XXI, a cultura greco-romana
encontrou um suporte que atinge um
grande publico de telespectadores: o
cinema.

Os super-heréis no filme de Snyder sao
diversas vezes e de varias formas
comparados a novos deuses. A fim de
construir sua narrativa mitica, o diretor
exagera em detalhes e na quantidade de
planos e cenas que se tornam
desnecessarias. Seus deuses modernos,
tdo venerados ao longo do filme, estdo
inseridos num ambiente de grandes efeitos
especiais, sequéncias épicas e dialogos
motivacionais. Ou seja, os elementos
cinematograficos contribuem para a
adoracao de personagens e para a criagao

de uma estética fascista.

Imagem 1. Plano do filme Liga da Justica de
Zack Snyder (2021) com Mulher-Maravilha

sobre estatua de Témis.
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INTRODUCAO:
O projeto de Iniciagdo Cientifica a ser
apresentado neste resumo tem como objetivo
analisar a organizacdo e a producédo do singular
universo ficcional criado pelo escritor e jornalista
angolano José Eduardo Agualusa, assim como
a relagdo com a historia factual de Angola, e a
possibilidade desse universo ficcional ser lido
como uma modulacdo dessa histéria. Tendo
como objetos de analise os livros de contos
Fronteiras perdidas: contos para viajar
publicado pela primeira vez em 1999, reeditado
pela Quetzal em 2017, e Passageiros em
Transito, publicado em 2006. Trataremos das
questdes citadas acima apoiados por alguns dos
contos que integram os livros, selecionados por
apresentarem exemplos do emprego das
estratégias textuais do autor, ferramentas Uteis
para abordar as questBes levantadas, como a
metaficcdo, a sobrevida de personagens e a
adaptacdo dos elementos factuais da historia.
fronteiras

Sobretudo trataremos aqui das

atravessadas pela literatura composta pelo
autor, um angolano em viagem, que através dos
voos, encontros em festivais literarios, e dos
sonhos, aproxima as pontas de um universo de

lingua portuguesa.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Tencionamos, como proposta inicial, razoar
acerca do lugar que a literatura do autor ocupa
nas fronteiras, a principio, na fronteira entre o
real e o ficcional, através do fendmeno de
“espelhamento” abordado anteriormente, com
as indmeras referéncias a historia factual e a
presenca de personagens historicos em seus
contos. O gedgrafo angolano, llidio do Amaral, é
quem nos auxilia a refletir sobre as demais
fronteiras, o autor dedicou sua vasta producgéo

teérica a andlise geografica das regibes
tropicais, sobretudo cidades como Luanda, que
“é@ o microcosmos de Angola" (AZEVEDO, 1954,
p.154);

delimitadas por acordos entre Portugal, Franca,

0 pais teve suas fronteiras atuais

Bélgica, Alemanha e Inglaterra, mas as

fronteiras aqui ndo sdo apenas os limites
geogréaficos e politicos, o fim do periodo colonial
é um dos fendbmenos responsaveis por delinear
novas fronteiras, e a reinvencdo dos espagos
abre um dialogo direto com a complexidade das
identidades.

Objetivamos relacionar as fronteiras, que antes
eram  apenas

produtos das relagbes

sociopoliticas e que agora se tornaram
produtoras de fatores que influenciam essas
relagbes, com as estratégias narrativas de

Agualusa e 0s personagens que passeiam pelos



contos criados por ele. Para o autor, "identidade
€ 0 que a viagem faz de nds enquanto continua.
S6 os mortos, os que deixaram de viajar,
possuem uma identidade bem definida.”
(AGUALUSA, 2013, p.54), Agualusa ao ser
questionado sobre o interesse nos “romances
de época” e a produgdo de A Conjura (2009),
em uma entrevista cedida a doutora em Letras
Ana Demarchi para a Casa Museu Ema Klabin,
afirma que esse interesse €& fruto da
necessidade de compreender melhor Angola, e
escrever € a ferramenta para a busca da
revitalizacdo e a organizacdo da identidade
angolana, aqui, escrever ficcdo é viajar, e assim

exercitar o transito entre as fronteiras.

CONCLUSOES:

Através da viagem, ou das viagens, trazidas em
Fronteiras Perdidas: contos para Vviajar,
encontram-se expressas nos contos as
referéncias histéricas e a memoria literaria do
universo criado por Agualusa, explicitadas
diante desse universo que se auto referencia, e
na dindmica entre realidade e ficcdo amplia
suas fronteiras. Pudemos concluir que o escritor
que se autointitula um “angolano em viagem",
produzindo uma ficcdo que intercala o real e o
absurdo de modo impar, delineia imagens que
nos auxiliam a compreender as relagbes dentro
e fora do universo de lingua portuguesa. Em
Passageiros em Transito fomos apresentados
a personagens complexos, que nos levaram a
discussdo acerca das identidades, que também
estdo em transito nos contos que foram lidos.

O escritor Horacio Quiroga, autor que organizou
uma lista de mandamentos para o0 contista

perfeito, o Decalogo del perfecto cuentista, no

altimo tépico da lista, afirma que € necessario
que o autor crie um pequeno ambiente, fechado
e esférico, tdo préximo que ele préprio poderia
ter sido um dos personagens desse conto, e
através dos processos que resultaram no
desenvolvimento do ensaio citado acima,
pudemos concluir que os contos de Agualusa,
ao mesmo tempo que contrariam essa regra,
adicionando suas narrativas de viagem ao seu
universo aberto e extenso, criam ambientes
entre o absurdo e o cotidiano, em que o autor
poderia também ser um desses viajantes das
histérias. Por fim, os contos sobre as viagens
prolongam as viagens, mantém as histérias nas
fronteiras, todo caminho entre “aqui” e ‘18", e
adiando a chegada, ndo pde um fim nas
questbes em transito mas segue viajando por

elas.
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INTRODUGAO:

Para este projeto, se desdobram objetivos que
partem das experiéncias e promessas geradas
a partir de ouvir e ser ouvido, como formas
emergentes de resisténcia, bem como
compaixao e cuidado. A partir da mediacgéo feita
pela artista-pesquisadora responsavel,
primeiramente sera trabalhado as intensidades
de volume e de siléncio, solidariedades
coletivas formadas por vibragado e reverberagéo,
bem como das espectralidades e
potencialidades encontradas na invisibilidade e
0 evanescente. Com isso se espera o
aproximamento e conexao dos sujeitos
participantes do projeto, ndo s6 em nivel
emocional para se fazerem receptivos ao
processo de cura, mas também em um nivel
pratico de acolhimento e confianga, criando um
ambiente seguro e inspirador para o
desenvolvimento de atividades artisticas

guiadas.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Nas praticas experimentais conduzidas nessa
intersecao do processo clinico da arte, é notavel
que a vida se potencializa no contato e no
cuidado. Apesar da diferenca entre os sujeitos

participantes dessas oficinas, pdde-se observar

os processos de cuidado em suas multiplas
formas: acolhimento, ambiéncia,
acompanhamentos individuais nos processos
praticos, dindmicas grupais, compartilhamento
de emocgbes e vivéncias e outras praticas
desenvolvidas durante as proposigdes. Os
resultados tomados em seu conjunto mostram
que as praticas de cuidado por meio da arte e
da cultura favorecem transformacbes de
padrdes; promovem a producao de situagdes de
descoberta; apropriagdo e expressao de
potencialidades, desejos ou projetos. No geral,
as participantes conseguiram entender melhor
suas emogdes, seus limites e aprenderam a
filtrar e canalizar os tantos estimulos presentes
no cotidiano. Sempre com o escopo de pensar a
pratica artistica em didlogo com campos do
conhecimento que possam formar um trago de
unido, as discussdes aqui presentes ressaltam a
importancia de vivéncias que se aventuram a
observar as relagdes entre a subjetividade e a
sociedade visando  contribuir com o
acompanhamento de percursos e implicagédo em

processos de produgao e conexao.

A FLOR DA PELE: Com o intuito de explorar
e externar as diversas sensacgdes e estimulos
que perpassam pelo corpo, mais
especificamente pela pele, nesta primeira

proposi¢ao os sujeitos foram conduzidos a uma



pratica coletiva de criagdo abstrata, sem se
prender a representacbes imagéticas e literais
do que se pretendia representar. Por ser um
trabalho em conjunto, o diadlogo se fez bem
presente na sessao e o papel da mediagao se
desenvolveu de forma mais incisiva e detalhada,
tanto na teoria quanto na pratica, o que fez com
gque aos poucos 0s receios quanto ao peso de
marcar permanentemente a “pele”
(representada pela placa de papeldao) se

dissolvessem dando lugar a liberdade criativa.

Imagem 1 - Resultado Final A Flor da Pele

(RE)CRIAR: Seguindo na pratica coletiva de
criagdo, a segunda proposigdo se fundamentou
no conceito de recreagdo como forma de se
reinventar, de reexistir. O tecido de algodao cru
traz a ideia de pureza e inocéncia, que séo
facilmente marcadas, carimbadas e postas em
processos de remodelagao a cada nova marca,
a cada nova absor¢do. Quanto mais os sujeitos
avancavam na exploracdo de impressdes de
texturas no tecido, mais surgia a necessidade
de reestruturar o que se estava construindo sem

apego ao que ja havia sido feito.

Imagem 2 - Resultado Final (Re)Criar

ESTILHACOS DE PERSPECTIVA: Apds
duas praticas coletivas de criagdo, na terceira
sessdo foi proposto uma pratica individual. Por
meio de partes de espelhos, os sujeitos foram
incentivados a utilizarem cores e as proprias
formas dos espelhos para representar aquilo
que refletem no mundo. Diferente das outras
praticas que o intuito era criar uma Unica coisa
em harmonia, nessa cada participante péde dar
suas perspectivas de forma mais singular. Sem
muitas conversas paralelas, todas sentiram uma
demanda de introspecgédo mais profunda, e com
isso 0 ambiente permaneceu calmo e silencioso
na maioria do tempo da sessao. A mediagao se
fez mais presente no ambito tedrico e com um
acompanhamento individual dos diferentes

processos e objetivos desenvolvidos por cada

uma das participantes.

Imagens 3, 4 e 5 - Alguns dos Resultados Finais

Estilhagos de Perspectiva



OVERSHARING: No decorrer dos encontros,
as proposigdes foram percorrendo um caminho
em suas formas de expressao, partindo de algo
abstrato até chegar na ultima sess&o onde o
intuito foi poder ser literal e overshare (exceder
no compartilhamento), sem se desprender das
reflexdes e subjetividades desenvolvidas nos
processos de criagdo. A mediacdo guiou os
sujeitos durante todo o projeto com foco no
overheard, nas diferentes formas em que a
escuta e o sonoro nos atravessa promovendo a
cura; e para a Ultima experimentacao, a ideia foi
usar a forgca imagética e tipografica para trazer
ao plano fisico o que até entdo ndo podia ser

visto.

Imagens 6 e 7 - Alguns dos Resultados Finais

Oversharing

CONCLUSOES:

Tomando como base a discussdao dos
resultados, pode-se concluir que os objetivos
propostos para o projeto foram alcangados. Os
sujeitos participantes se mostraram
responsaveis quanto ao comprometimento
técnico com o projeto e totalmente abertos a
experiéncia e as proposi¢des sugeridas.

Foi possivel observar e acompanhar os avangos
referente ao processo de cura e readaptacao
dos participantes, que se fez presente nao so6

nas falas, no comportamento e na ambiéncia;

mas também nos trabalhos desenvolvidos nas
praticas artisticas e em seus processos de
criagao.

Concluo dizendo que as dimensbes de cuidado
que se constituem dentro dessas praticas sao
potentes, e quando integradas com outras
articulagdes como o overheard, proporcionam
novas abordagens ao processo de cura

utilizando das praticas artisticas.
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ESTUDO SOBRE A VOZ REFLEXIVA NO PORTUGUES BRASILEIRO e EUROPEU:

LEVANTAMENTO DE USOS E DESCRIGAO

INTRODUGAO:

Pesquisa bibliografica em diferentes
compéndios gramaticais nos mostrou que,
segundo grande parte dos gramaticos, ha trés
vozes atuantes na lingua portuguesa: ativa,
passiva e reflexiva. Entretanto, alguns
estudiosos apontam mais uma voz, a média.
Neste trabalho, vamos apresentar diferentes
abordagens da voz reflexiva, buscando
contribuir para a compreensao desse padrao de
vVOZ.

De acordo com Bechara (2001), a voz reflexiva
indica que a agao verbal ndo passa a outro ser,
isto €, ha uma negacdo da transitividade, que
pode reverter-se ao proprio agente. E “o verbo
empregado na forma reflexiva propriamente dita
diz-se pronominal’ (BECHARA, 2001, p.223).
Segundo Cunha e Cintra (2008), a voz reflexiva
ocorre quando um pronome obliquo vem
acompanhado de um verbo e o pronome tem
fungdo sintatica de objeto direto ou, raramente,
de objeto indireto e representa a mesma pessoa
que o sujeito.

Azeredo (2018, p. 306) define a voz a reflexiva
pela anexacao formal “ao verbo de um pronome

-se, para a terceira pessoa, que no papel de

Bolsista: Wendell da Conceig¢ao Siqueira

Orientadora: Jussara Abragado

complemento reflete a pessoa e numero do
sujeito e pela confluéncia, no mesmo referente,
dos papéis de agente e paciente”. Para o autor,
construgbes em que o sujeito ocupa 0s papéis
de agente e de paciente conferidos pelo
pronome reflexivo, sao as reflexivas padrées. Ja
nas sentengas construidas com verbos de
sentimentos (ex.: Pedro alegrou-se com a volta
do filho) s6 resta ao sujeito o papel de ser
afetado. E em apenas parte dos casos e com
verbos de acgdo, a reflexiva pronominal inclui
sujeito que acumula as fungdes simultaneas de
agente e de afetado, que ¢é principal
caracteristica da voz reflexiva. Nos outros
casos, ocorre a chamada ‘voz média’
(AZEREDO 2018)..

No ambito dos estudos linguisticos, também ha
diferentes explicagdes para os fendbmenos que
envolvem os padrées de voz e, mais
especificamente, a relagdo entre a voz reflexiva
e a voz média. Este trabalho, embasado na
Linguistica Cognitiva, parte da concepgéo de
que uma construgdo linguistica néo reflete o
conteudo de uma situagcdo, mas a forma como
esse conteudo é estruturado e interpretado. No

que refere ao fendbmeno em tela, entende-se



que ha relagéo entre o padrdo de voz e o grau
de importancia atribuido aos participantes,
agente e paciente, e ao processo referente a
uma situacdo Vao nessa diregao os estudos de
Kemmer (1993), Payne (2006) e de Maldonado
(2007). Vamos nos ater ao estudo de Kemmer,
por se tratar de um estudo tipoldgico em que se
constatou que muitos dos tipos de situagao
associados a morfologia média ocorrem em
construgcbes com verbos que se referem a
situagbes de: limpeza corporal (lavar-se),
movimento corporal sem mudanga na
localizagao (voltar-se), movimentos relacionados
a postura do corpo (sentar-se), autobeneficio
(aproveitar-se), interagéo inerente entre dois ou
mais participantes (abragaram-se); movimentos
autoinduzidos que resultam em mudangas de
localizagdo (ir-se), mudanga de estado
emocional (irritar-se), verbalizagao de emog¢des
(lamentar-se), atos de fala com conotagéo
emocional (redimir-se), estados ou processo
mentais (esquecer-se); mudanga de estado de
natureza espontanea (criar-se).

Com base no exposto, €& nossa proposta
levantar e descrever diferentes usos do que se
convencionou chamar de voz reflexiva no
portugués brasileiro, buscando desvelar as
particularidades desse padrdao de voz,
relativamente a outros padrdes e, em particular,
em relagdo a voz média, a fim de contribuir para
uma melhor compreensdao e descricdo do
fendbmeno em tela.
RESULTADOS,DISCUSSOES E
CONCLUSAO:

Foram coletados, até entdo, um total de 87
ocorréncias do que tradicionalmente se

considera voz reflexiva no PB e no PE. Tais

ocorréncias - que foram extraidas de diferentes
corpora do portugués (Amostras de fala
fluminense, Banco de Dados do PORUS\UFF,
CINTIL-corpus internacional do portugués e
Corpus- Museu da pessoa) e sites com
entrevistas (Hugo Gloss, Contigo, Caras
Portugal, Entretenimento Uol, O dia e
Superesportes) -, dividem-se em: modalidade
oral (50) e modalidade escrita (37). Os dados
foram submetidos a analise qualitativa,
buscando categoriza-los a partir dos seguintes
fatores: ‘agentividade do sujeito’ (se é agente do
processo e/ou se é afetado pelo processo) e
‘tipo de verbo’ (se pronominal, de acdo, de
movimento etc.).

Os resultados obtidos demonstram que: grande
parte dos casos categorizados em portugués
como pertencendo ao padrdo de voz reflexivo
sdo reconhecidos em outras linguas como
ocorréncias da voz média; e ha relagédo entre o
padrdo de voz e a perspectiva da situagao
referenciada. Observamos ainda que: (i) casos
em que a voz reflexiva pode ser identificada
sem problemas (“Eu atirei-me para dentro do
barco, fiquei sozinha, a deriva, e fiz uma
promessa”; PB, mod. oral); (ii) Ha casos, com
verbos pronominais, em que n&o ocorre a voz
reflexiva, mas a voz média (“tenho a cicatriz nas
costas, como n&o a vejo, ndo me lembro de que
fui operada”; PE, mod. escrita); (iii) ha casos
ambiguos, em que se observa fluidez entre os
dois padrdes referidos (“Acordei reflexiva (...)
Feliz por ter passado por esse ano louco sem
sair dos trilhos, sem enlouquecer, sem me
perder de mim”; PB, mod. escrita).

Na analise que fizemos, partindo do

pressuposto de que cada padrdo de voz



indicaria uma perspectiva diferente de uma
situagdo, constatamos que a principal
caracteristica que distingue sentencgas reflexivas
das médias € o grau de importdncia e de
destaque atribuido aos participantes, agente e
paciente, e ao processo referente uma dada
situagado: enquanto reflexiva, a agentividade do
sujeito €& determinante, na média, é a
experienciagdo ou afetamento a caracteristica
principal do sujeito. Entendemos, na esteira de
Kemmer (1993), que ha um ‘cline’ do evento
transitivo de dois participantes para o evento
intransitivo de um participante, em que a voz
média ocuparia uma posi¢ao abaixo da posigéo
ocupada pela reflexiva. Nesse cline, conforme
explica Abragado (no prelo), a reflexiva reduz a
diferenciagdo  observada na  construgao
transitiva entre sujeito e objeto ao promover a
correferéncia entre os dois. Na média, a
reducao se acentua, por nao implicar divisdo de
participantes. A redugdo se completa na
construgéo

intransitiva em
que ha apenas um

participante.




LINGUISTICA, LETRAS E ARTES
TiTULO DO PROJETO: ORAGOES HIPOTATICAS

ROSARIO

INSTANCIADAS POR EM PROL DE - UM ESTUDO FUNCIONAL
CENTRADO NO USO
AUTORES: CAMILA NICACIO LOPES E IVO DA COSTADO

GRUPO DE PESQUISA CONECTIVOS E CONEXAO DE

ORAGOES

INTRODUGAO:

Este trabalho tem como objetivo geral analisar
um processo de combinacdo de oragdes
adverbiais ou hipotaticas de finalidade

instanciadas pelo conector “em prol de”.

Apesar de haver uma parca abordagem sobre o
tema no ambito das graméaticas tradicionais,
muitos estudos tém demonstrado que, para
além das conjungdes prototipicas de finalidade
como o “para’, “a fim de”, ha outras
possibilidades de codificagdes, como o “em prol
de”, conector ligado ao subesquema [Prep [det]
N de]conect.

Para desenvolver este trabalho, observamos um
conjunto de dados reais de lingua em uso, sob
um recorte sincrénico, sob o escopo da
estruturagdo sintatico-semantico das oragbes
adverbiais. O principal objetivo especifico é
analisar as particularidades do conector “em
prol de”, suas propriedades morfossintaticas e
semantico-pragmaticas, o nivel de integracdo da
oragao que esse conector instancia no discurso

e as nuances do sentido de finalidade.

A justificativa principal deste estudo esta em
complementar uma das lacunas presentes no
estudo da combinacdo de oragbes, a fim de
tornar esse ponto especifico da gramatica mais

relacionado a lingua em uso.

E importante mencionar também que esta
pesquisa tem sido desenvolvida com o aporte
tedrico da Linguistica Funcional Centrada no
Uso (LFCU), que observa a lingua do ponto de
vista linguistico e da situagdo extralinguistica.
Nessa corrente tedrica, a lingua é considerada
como “um sistema adaptativo complexo”
(BYBEE, 2010). Isto é, ndo ha uma divisao
estrita entre Iéxico e gramatica, mas esta
conectada por processos cognitivos de dominio

geral.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Observamos, com base em dados reais, que os
dados coletados de “em prol de” ligam né&o
somente elementos frasais (como € comumente
descrito na Tradigdo), mas também oragdes

hipotaticas néo finitas, especialmente infinitivas,



demonstrando o teor produtivo dessa
microconstrucdo. Além disso, pode-se dizer que
identificamos que o conector “em prol de” é
recrutado muitas vezes pelo falante que deseja
se expressar linguisticamente de forma mais
expressiva e arrojada, tal como é explicado no
conceito de intersubjetividade (TRAUGOTT;
DASHER, 2005). Vejamos um dado:

‘Enquanto se divertiam, jovens resolveram se
unir em prol de ajudar uma mulher que recolhia
latinhas. A solidariedade do grupo foi registrada
em video e repercutiu positivamente nas redes
sociais.” Disponivel em:
https://afnoticias.com.br/estado/jovens-arrecada
m-r-350-para-catadora-de-
latinhas-durante-a-cavalgada-de-araguaina.
Acesso em: 17 de mar de 2021.

Esse dado comprova o uso de “em prol de” com
tarefa de ligar uma oragcdo de finalidade.
Segundo Dias (2001, p. 73), o locutor projeta a
nogao de finalidade ou propdsito do mundo das
intengbes para o discurso. “Ajudar uma mulher
que recolhia latinhas” € uma ag¢ao que, no dado,

é projetada para o mundo do discurso.

A necessidade de se expressar, por parte do
falante, pode conferir novos sentidos para as
construcdes. E nesse sentido que a palavra pro/
(significado: proveito) migra do léxico para a

gramatica, ao integrar o conector “em prol de”.

CONCLUSOES:

Diante do exposto, até o momento, defendemos
que esse conector ndo atua na lingua somente

como uma “locugédo prepositiva” (BECHARA,

2015), pois nao liga apenas constituintes em um
nivel inferior ao da oragdo, mas atua também
como um conector ligando oragdes hipotaticas

nao finitas, especialmente as adverbiais finais.

O desafio €& continuar observando seu
comportamento, bem como suas caracteristicas
sintatico-semanticas, principalmente no que se
refere ao enquadramento dessa expressao no
conjunto das subordinadas adverbiais, com
atencéo para mobilidade, graus de vinculagéo e
outros aspectos que serdo analisados

minuciosamente em trabalhos posteriores.

Além disso, por meio dos dados, observa-se a
expressividade conferida ao “em prol de” em
contraposicdo as preposicoes finais mais
candnicas, demonstrando, assim, que essa
construgdo esta se convencionalizando cada
vez mais a partir dos contextos comunicativos,
pois o falante, por sua vez, busca cada vez mais

expressividade no ato de fala.

E importante citar também que o em prol de é
manejado na frase de modo a cumprir o
propdsito comunicativo de maior argumentagéo
por parte do falante. Ou seja, através dos
dados, analisamos que o falante/locutor na
maioria dos casos se utiliza de uma semantica
de frajetoria (origem > meta) e que a carga
semantica do verbo presente na oragcdo é
carregada de subjetividade, a fim de envolver

ainda mais o ouvinte/leitor.

Logo, com base no modelo tedrico da LFCU,
apesar de o em prol de ainda ser relativamente
composicional, observamos que estda num
processo de variagao construcional, transpondo
em muitos casos a semantica concreta e



abarcando cada vez mais sentidos abstratos.
Em fungdo disso, visamos a obter resultados
que sejam investigados em maior profundidade.
Assim, continuaremos a analisar
cuidadosamente os dados, para que possa ser
feita uma categorizagcdo mais aprofundada dos

achados.

Para finalizar, temos a esperanca de que os
resultados deste trabalho possam ampliar os
estudos da comunidade cientifica e dos
estudiosos da lingua, a fim de que o estudo
prescritivo da lingua portuguesa seja
problematizado.
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INTRODUGAO:

O projeto consiste em estabelecer e analisar
corpus de textos literarios — poéticos — que
destacam as “cenas de escrita” e “cenas de
leitura” na poesia portuguesa contemporanea,
considerando a importante relagdo entre poesia
e critica presente em muitos autores desse
periodo. Tomamos a literatura no sentido que a
poeta portuguesa Fiama Hasse Paes Brandao
Ihe deu: epigrafia. Ou seja, a percepgao de que
“a literatura é epigrafica no sentido em que
progride sobre os textos do passado,
celebrando-os ao mesmo tempo que os
subverte, assimila e transforma” (BRANDAO
apud MARTELO, 2000) e a nogao de Manuel de
Freitas de que “Os poetas sdo sobretudo isso:
roubadores. [...] Ha roubos sinceros,
consentidos, e outros totalmente involuntarios”
(FREITAS, 2019). A partir de um suporte teérico
que considera tais fendbmenos na poesia
contemporéanea, buscamos identificar, analisar e
investigar os constantes processos de

intertextualidade, citagdes, homenagens e

desmontes que se fazem na literatura
portuguesa. Nosso trabalho — um recorte dentro
do projeto como um todo — se voltou, em
especial, para a poesia contemporanea de
Golgona Anghel, onde observamos uma certa
poética de citagdo, de fragmentos, marcada por
diferentes espacos e tempos da tradigédo
literaria, assim como a mistura de diversos
elementos da cultura, gerando dialogos entre
literatura, cultura pop, filosofia e politica, entre

outros discursos.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

A partir da leitura e analise dos livros de poesia
da Golgona Anghel — Vim porque me pagavam
(2011), Como uma flor de plastico na montra de
um talho (2013) e Nadar na piscina dos
pequenos (2017) — em consonancia com o0s
textos tedricos, criticos e poéticos de apoio,
constatamos na poesia da escritora uma grande
biblioteca de citagbes, que se dao de forma
constante, explicitando um mundo

excessivamente  comunicativo, lotado de



referéncias a todo momento. Notamos também
um constante cruzamento de referéncias
diversas em sua poesia, desde nomes da
tradicdo literaria até figuras da cultura pop e
dessa forma, podemos comparar sua escrita a
navegacdo na internet, onde muitas vezes
referéncias, a principio dispares, se encontram.
Relacionamos também tal cruzamento de
referéncias a nogao de carnavalizagéo presente
na teoria de Mikhail Bakhtin onde tal fenbmeno
promove a aproximagao de “elementos antes
fechados, separados e distanciados uns dos
outros pela cosmovisao hierarquica
extracarnavalesca” (BAKHTIN, 1981.), na qual a
poeta cruza elementos marcantes da erudigéo a
outros do espago pessoal, privado e/ou
elementos banais, ordinarios, além da profunda
critica politica que existe em sua poética.

Destacamos em sua obra caracteristicas
composicionais como a auséncia de titulos, o
forte teor narrativo e a presenga de aspectos
prosaicos, como se o poema fosse uma uma
micro-narrativa ou conversa cotidiana, mais
precisamente um mondlogo, onde o eu lirico se
dirigisse a um interlocutor que nunca responde
e uma linguagem em que predomina a oralidade
urbana. Tais caracteristicas, junto com os fortes
movimentos de transgressdao e ruptura
presentes em sua obra, permite-nos, de certa
forma, aproximar e relacionar a sua escrita com
a de outro poeta portugués em Vviés
comparativo: Cesario Verde, o poeta de uma
Lisboa finissecular, em profunda critica social e
cultural. Podemos afirmar, assim, que a poesia
de Golgona Anghel ressoa tais elementos

presentes no poeta do século XIX, acentuando

a condicdo urbana contemporanea e seus

dilemas.

CONCLUSOES:

Golgona Anghel apresenta uma poética atenta a
vida urbana, as questdes existenciais, politicas
e econbmicas de sua — e de nossa — época: a
contemporaneidade. Sua escrita dialoga ndo s6
com referenciais da sociedade ocidental do
século XXI, como com toda uma tradicdo
literaria, politica e artistica no geral a partir de
uma lirica critica, por vezes irGnica e sarcastica,
responsavel por expor e problematizar tais
questdes em suas obras. Destacamos também
a discussdo sobre o lugar do poeta e do fazer
poético na sociedade contemporanea - questao
muito presente em sua escrita e que ressoa,
nédo so6 através de sua lirica como na escrita de
outros artistas contemporaneos em Portugal —
como uma parte crucial de seu discurso, que
reflete sobre o papel ndo sé da poesia, mas do
poeta em um mundo contemporaneo marcado
pela velocidade e intensa profusdo da
informagéao diariamente.

Golgona Anghel apresenta, portanto, uma
poética provocativa capaz de produzir reflexdes
ricas sobre a sociedade contemporanea a partir
de didlogos, homenagens, citagdes, desmontes
e rebaixamentos que ocorrem em sua obra,
entendendo tais fendbmenos como uma critica e
um posicionamento do poeta frente as
mudancas que ocorrem velozmente em nossa
sociedade.
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TiTULO DO PROJETO: O PENSAMENTO LINGUIiSTICO DE
CARL FR. PH. VON MARTIUS (1794-1868) A LUZ DA
HISTORIOGRAFIA LINGUISTICA

AUTORES: RENATO DO NASCIMENTO ALVES E LEONARDO

FERREIRA KALTNER (OR.)
DEPARTAMENTO/UNIDADE/LABORATORIO: INSTITUTO DE LETRAS/ DEPARTAMENTO
DE LETRAS CLASSICAS E VERNACULAS/ GRUPO DE PESQUISAS FILOLOGIA,
LINGUAS CLASSICAS E LINGUAS FORMADORAS DA CULTURA NACIONAL

(FILIC/CNPQ/UFF)

INTRODUGAO:

O presente projeto de pesquisa de iniciagdo
cientifica constitui-se em uma investigagédo
inicial para analise linguistica e filolégica da
obra  Glossaria Linguarum  Brasiliensium
(Glossarios das Linguas Brasileiras), de 1863,
do naturalista bavaro Dr. med. Carl Fr. Ph. von
Martius (1794-1868), nossa leitura se da pela
abordagem tedrica da  disciplina  de
Historiografia da Linguistica, um campo teérico
que dialoga com a Histéria das Ideias
Linguisticas, cujos principais expoentes sdo o0s
historiégrafos da Linguistica Sylvain Auroux, o
filblogo Konrad Koerner e o linguista Pierre
Swiggers. Ja no Brasil, Cristina Altman e o
circulo académico que constitui o GT da Anpoll
de Historiografia da Linguistica Brasileira foram
0s pioneiros na area. No Programa de
Pés-graduacdo em Estudos da Linguagem da
UFF ha uma disciplina voltada ao tema e
vinculada ao projeto.

Nossa analise da edi¢ao original de 1863, cuja

fonte é uma edicédo digitalizada, foi desenvolvida

pela analise do contexto e pela metodologia da
Filologia Roméanica e da Critica Textual, na
abordagem do texto, iniciando sua transcri¢ao.
O dicionario Glossaria Linguarum Brasiliensium
foi um dos mais expressivos trabalhos lexicais
sobre a diversidade linguistica na época do
Brasil oitocentista e o objetivo do projeto foi
contextualizar o pensamento linguistico do autor
desta obra do século XIX, iniciando com a
analise do prefacio e dos capitulos iniciais, além
de sua biografia.

O projeto foi executado no contexto do Grupo
de Pesquisa ‘Filologia, linguas classicas e
linguas formadoras da cultura nacional
(CNPq/UFF). Justificou-se a execugao do
projeto no corrente ano de 2022 também pelo
fato de ser bicentenario da Independéncia,
vinculada a Missdo Austro-Alema, expedicao
cientifica que percorreu o Brasil entre 1817 e
1820, da qual Carl F. P. von Martius tomou

parte, tendo sido, portanto, o projeto uma



reconsideragao desta expedicao cientifica, com

uma analise de seus desdobramentos no Brasil.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

A metodologia de trabalho foi fundamentada
pelo método filologico, sob critérios de critica
textual e ecddtica. Consistiu, inicialmente, na
contextualizagao do autor e obra, tendo em vista
a especificidade da biografia de Carl von
Martius em sua vinculaggo ao Brasil
oitocentista.

Para analise do corpus textual averiguamos as
fontes, escritas em latim cientifico, e pelo livro O
pensamento linguistico de Anchieta e Carl von
Martius: estudos historiograficos (KALTNER,
2020), que serviu como fonte tedrica e
metodoldgica.

O trabalho de analise e de transcricao
resultaram em uma maior percepgao do
contexto de produgdo da obra, publicada na
Alemanha em 1863, mas fruto de pesquisa
ocorrida entre 1817 e 1820 no territorio
brasileiro.

A teoria da Historiografia da Linguistica
serviu-nos para analisar o perfil intelectual de
Carl von Martius nesse cenario de pesquisa
linguistica sobre as linguas indigenas
brasileiras.

Assim, o ciclo metodolégico de pesquisa
consistiu na leitura da fonte primaria, sua
transcrigédo, estabelecimento de texto, e, por fim,
analise, a partir do aparato tedrico.

Na pesquisa foram lidos os referenciais tedricos
sobre Historiografia Linguistica, estando em
destaque obras e textos selecionados de Pierre
Swiggers e Konrad Koerner. O corpus de

trabalho, a edicdo de 1863 dos Glossaria

Linguarum Brasiliensium, foi analisado em
versdo digital preliminarmente, tendo sido
investigado o prefacio da obra.

Como resultado da pesquisa, estamos
elaborando texto para apresentagdo em
congresso académico, a saber a Jornada
Nacional de Linguistica e Filologia, a ocorrer em
novembro de 2022, na Universidade Federal
Fluminense. Nessa sequéncia, os dados
coletados inicialmente foram reorganizados para

apresentacao na Agenda Académica de 2022.

CONCLUSOES:

Concluindo, pode-se evidenciar que nossa
pesquisa se desenvolveu nesse periodo,
atingindo o cronograma, inicialmente, proposto.
O projeto concentrou-se, ao longo do ano, em
leituras e atividades que se desenvolveram de
forma interna na universidade. O tema que foi
proposto e investigado seguiu o planejamento
original. Ha a possibilidade de continuidade da
pesquisa na disciplina de Historiografia da
Linguistica como crédito avulso no Programa de

Pd6s-graduacao em Estudos de Linguagem.
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AUTORES: ANA LUISA BARCELLOS SCHAEFER

DEPARTAMENTO/UNIDADE/LABORATORIO: ARTES/IACS/LCICC

INTRODUGAO:

Em 2021, apés meu primeiro ano de estudo
como voluntaria, ingressei, agora bolsista,
trabalhando em um novo desdobramento da
pesquisa: a subalternizagdo da mulher na
sociedade presente nas obras autoficcionais de
Maura Lopes Cancado. A escritora mineira é
autora dos livros “Hospicio é Deus” e “Sofredor
do ver’, e passou boa parte da vida internada
em hospicios, onde foi vitima de violéncia
manicomial. O relatério foi dividido em 1)
pesquisa  histérica sobre repressdo e
perseguicdo a mulheres no Brasil até o século
XX, em especial no campo da medicina social,
2) o retrato de Maura feito pela midia
moralizante e 3) a escrita autoficcional de

Maura.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

A medicina social foi historicamente responsavel
pela perseguicdo de mulheres consideradas
desviantes, o que fez parte no Brasil de um
projeto politico, em conjunto com o campo
judicial e com apoio de setores expressivos da
sociedade, para limitar a autonomia desses

mulheres e enquadra-las no modelo social da

época. Em um primeiro momento da medicina
social, as mulheres eram tratadas como frageis
€ necessarias a reprodugao da espécie. Com o
avango da urbanizagdo e da prostituicdo, e
havendo apds o fim da escraviddo um numero
grande de mulheres livres, o tom ameno abre
espago para teses cientificas que relacionavam
a esséncia feminina a de um criminoso. E nesse
contexto que surge a psiquiatria no Brasil. No
século XX, a escritora Maura Lopes Cancgado
torna-se uma dessas mulheres desviantes — era
divorciada, inteligente e repudiava a sociedade
mineira da qual fez parte. Analisando o percurso
da Maura pela vida publica através de relatos de
jornais e criticas, fica claro como seu “génio” de
mulher desvairada e louca sempre vinha antes
do trabalho artistico. Ela passa boa parte da
vida internada em manicémios, onde vive e
formula a violéncia sofrida. Ela elabora onde
estaria o lugar do “louco” na sociedade, com
reflexdes préoximas a de Michel Foucault, porém
em situagado de hospitalizada. Ela percebe, por
exemplo, que aquele ambiente ndo tinha
propésito de cura, e sim de afastar pessoas da
“civilizacdo”. De fato, os primeiros hospicios do
mundo foram criados em lugares antes
destinados ao isolamento de pessoas com
lepra. Dessa forma, Maura nao apenas

denuncia o sistema, mas vai além: desenvolve



uma escrita pioneira capaz de desenvolver um
“eu” ficcional que é coletivo ao abranger a voz
de muitas mulheres na mesma situagdo. Em
“Hospicio é Deus”, escrito em forma de diario,
Maura se apresenta como inventora: desde
crianga ficcionaliza histérias, e da mesma forma
utiliza esse tipo de recurso para, por exemplo,
inverter seu lugar com o do médico, em um
trecho que ela passa a ser analisar ele,
levantando o questionamento de quem é
realmente louco no hospicio. Isso é endossado
pelas frageis convicgdes cientificas da época
que seu médico reproduz, sempre chegando a
conclusao de que qualquer atitude de Maura é
na verdade um instinto sexual reprimido. No seu
segundo livro, Sofredor do ver, ela cria
personagens que sao as proprias companheiras
presentes no diario, desenvolvendo uma
intertextualidade entre os dois livros e ainda
fazendo um “retorno a si préprio pela mediagéo
do outro” (KLINGER, 2012). Sua escrita visceral
nos da a impressdo de que tudo esta sendo
elaborado no instante presente, nos levando a
acompanhar a linha de raciocinio da narradora e
viver na pele o que ela vive. Nesse sentido, sua
obra autoficcional se aproxima da performance,
de forma que ambas apresentam um aspecto
inacabado de “work in process” e se aproximam

do tempo presente.

CONCLUSOES:

O caso de Maura Lopes Cangado néo foi
isolado, mas sintoma de um sistema com um
projeto politico de limitagdo da autonomia de
mulheres, com um papel significativo da

medicina. Apesar da vida dificil, a artista realiza

um trabalho “de selegcdo, ordenacao,
significagao e ressignificacdo de um dado trajeto
de vida” (CUSTODIO, 2015) através da
autoficcdo. Sua escrita se aproxima da arte da
performance, torna o “individual” uma voz
coletiva e ainda abre espago para um novo
modo de escrita, sendo assim Maura Lopes
Cancado uma escritora pioneira nas “escritas de

si” no Brasil.
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Linguistica, Letras e Artes

Analise do Discurso)

INTRODUGAO:

Nesta pesquisa, me debrucei sobre o processo
de apreensao de um léxico atual, em circulagao
e em processo de dicionarizagdo, que vem
sendo capturado pela Academia Brasileira de
Letras (ABL), no que ela indica como “Novas
Palavras” .

A ABL funciona com o objetivo de cultivar a
lingua e a literatura nacional. Ainda, ela é
responsavel pela institucionalizagdo da
ortografia e publicagdo do Vocabulario
Ortografico da Lingua Portuguesa (VOLP). E a
insercdo neste instrumento linguistico que
oficializa uma palavra como passivel de
adentrar aos dicionarios candnicos. Contudo,
nao é tarefa comum da Academia a selecado e
apresentacdo de definigdbes para os novos
Iéxicos do VOLP.

Nossa hipétese caminha para um fazer
dicionaristico pela Academia. Consideramos “os
dicionarios online sdo parte do processo de
gramatizagdo que compreende o funcionamento
da lingua” (FREITAS, 2020) e que o gesto de
captura de palavras ¢é pratica corrente e
necessaria na produgdo destes instrumentos.
Assim, o “Novas Palavras”, ao propor uma
definicdo, ortografia e selecdo de exemplos,

contribui para este novo cenario de fazer

“NOVAS PALAVRAS”: A LINGUA NO DICIONARIO VIRTUAL DA
ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS
Leatrice Barros (UFF/PIBIC/CNPQ)

Teoria e Analise Linguistica (Histéria ((das Ideias Linguisticas;

dicionario. Cada verbete funciona, também,
como um discurso sobre a lingua, constituido na

relagédo entre linguagem e ideologia.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Constituiu o corpus do nosso Arquivo as
palavras publicadas até 15 de agosto de 2022.
Ja estavam publicadas 95 palavras, todas itens
lexicais. Discursivamente, essas palavras
funcionam como um dicionério: cada uma traz
exemplos e definigbes.

Nos detivemos no recorte sobre verbetes que
dizem respeito ao sujeito mulher. S&o eles: mée
solo, feminicidio, micromachismo.

A inclusdao, pela ABL, de novos termos
presentes no movimento feminino legitima uma
denuncia que ja vem sendo feita. A luta por
transformagbes sociais acontecem também na
lingua, é preciso nomear coisas e fendmenos,
para que o combate seja efetivo. Os quatro
verbetes selecionados denunciam esses
cenarios de disputas: a mulher que enfrenta
todas as consequéncias do abandono do seu
parceiro (mde solo), a mulher assassinada por
ser mulher (feminicidio) e a mulher violentada
no seu dia a dia (micromachismo).

Sobre feminicidio, se destaca que opgao pelo
termo feminicidio em oposicdo a femicidio se

motivaria também porque a inclusdo do radical



femi “incluiria a auséncia de politicas do Estado
contra a morte de mulheres provocadas por
homens em situacdo de poder sexual, juridico,
social, econémico, politico e ideolégico.” Para
sair da posigdo social da mulher enquanto
submissa ao homem ¢é importante dar destaque
a este sujeito-vitima. Tirar da invisibilidade é dar
voz, e s assim o combate a estatisticas téo
duras é possivel.

Em micromachismo, foi observado que o uso do
sufixo -micro ndo indica o pouco valor desse
comportamento, pelo contrario, diz respeito ao
combate de um olhar mais sutil para o
comportamento e discursos. Isso implica
identificar formacgdes de posigbes machistas que
favorecem a desigualdade entre os géneros.
Essas formagdes sdo tdo recorrentes que se
torna dificil o combate, dai a necessidade do
olhar atento.

No caso de mulher solo, discursivamente, o
sentido de “assumir de forma exclusiva todas as
responsabilidades pela criagdo do filho (...)” esta
contido no sintagma solo. Assim, € méae solo,
mas poderia ser pai solo. A escolha pela mulher
solo, neste verbete, parece trazer, entdo, a
informacdo de que ha também desigualdade
entre homens e mulheres que assumem as
responsabilidades de suas familias. Quando a
mulher o faz, ela precisa “fazer um malabarismo
absurdo”, muitas vezes nao tendo nem “rede de
apoio”. E mais, é preciso que haja um reforgo
legislativo para que haja o respeito a seus

direitos.

CONCLUSOES:
A lingua é viva e o surgimento de novas

palavras e deslizamentos de sentidos entre as

palavras é efeito recorrente. O projeto “Novas
Palavras” se mostrou relevante ao fazer esse
gesto de captura de expressdes, cada vez mais
frequentes em debates na esfera cientifica,
universitaria e midiatica. Observar o glossario
da Academia nos permite ter acesso a um
verdadeiro observatoério da sociedade moderna.
As escolhas ndo parecem ser de forma
arbitraria. As selegbes de palavras e exemplos
criam um percurso discursivo de denuncia e
informacgdo, muitas vezes, principalmente em se
tratando de palavras de cunho social. Ao
apresentar estas palavras sob a chancela da
Instituicdo, a ABL acaba por reforgar formagoes
discursivas que vem gerando novas
possibilidades de dizer e de entender a
sociedade. Ainda, a presencga destes termos em
um site de prestigio e institucional estimula a
futura dicionarizagdo dos termos, uma vez que a
inclusao deles no VOLP ja garantiu uma fixagédo

na grafia em lingua portuguesa.
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TITULO: EDUCAGAO BI/PLURILINGUE EM CONTEXTOS DE
IMIGRAGAO GERMANICA: IDENTIDADE E PERTENCIMENTO
AUTORES: DAVID FELIX DE ANDRADE GORALSKI

. (BOLSISTA PIBIC-CNPQ) ; MONICA M.G. SAVEDRA
(ORIENTADORA)

DEPARTAMENTO/UNIDADE/LABORATORIO:
DEPARTAMENTO DE LETRAS ESTRANGEIRAS MODERNAS — GLE - SETOR DE LINGUA
E LITERATURA ALEMA/LABPEC - LABORATORIO DE PESQUISAS EM CONTATO

LINGUISTICO

INTRODUGCAO:

Os resultados obtidos com a implementacéo de
estudos anteriores permitiram identificar a
grande vitalidade do uso do Pomerano (POM)
na maioria das Comunidades de Pratica
visitadas no municipio de Santa Maria de Jetiba
(SMJ), em especial no dominio familiar e
escolar. Para privilegiar o ensino da lingua de
imigracao, surge a proposta de uma educacgao
plurilingue. O projeto inicia-se com a introdugéo
de uma
POR(Portugués)-POM, para inserir o POM

como lingua de instrugdo no curriculo escolar da

alfabetizacao bilingue em

regido. E, em seguida, partindo do POM,
introduzir o ensino de outras variedades
germanicas numa proposta de ensino
plurilingue. O estudo se justifica cultural e
linguisticamente posto que o POM é uma
variedade  germénica do  baixo-alemé&o
(Niederdeutsch) que servira de lingua ponte

(Briickensprache) para o ensino do alemao

padrao (AL), uma variedade do alto alemao
(Hochdeutsch) e, sucessivamente, para o
ensino do inglés (ING), outra variedade de base
germanica. Nesses termos, o presente projeto
foi desenvolvido no ambito da pesquisa atual da
orientadora intitulada Plurilinguismo e
inteligibilidade em contextos de imigragdo
germanica no Brasil (2020-2023), que tem como
objeto de estudo a introdugdo de uma proposta
de educagdo plurilingue com base na
intercompreensdo e na inteligibilidade entre
linguas germaénicas.

O estudo foi desenvolvido com parcerias
nacionais e internacionais estabelecidas com o
Laboratério de Pesquisas em Contato
LABPEC-UFF

(www.labpec-uff.com.br) do PPG de Estudos de

Linguistico -

Linguagem. S&o elas: o grupo de pesquisa

BORDERS in Motion
(https://www.borders-in-motion.def/), da
Kulturwissenschaftliche Fakultat da


http://www.labpec-uff.com.br/
https://www.borders-in-motion.de/

Europa-Universitat Viadrina, o Sprachzentrum

da Technische Universitat Darmstadt
(www.spz.tu-darmstadt.de/ueber_uns/index.de.
sp); o projeto  CAPES-Print-UFF  de
Multilinguismo (www.multilinguismo-uff.com.br) e

o IPOL (Instituto de Politica Linguistica:
http:/ipol.org.br).

RESULTADOS E DISCUSSOES:

A participagdo do bolsista no primeiro ano da
pesquisa foi realizada de forma remota de
acordo com as restricbes impostas pelo
SARS-CoV-2, com a aplicagao de entrevistas on
line e participagdo em minicursos sobre
Educacdo plurilingue dirigidos a professionais
de contexto de imigracdo diversos no Brasil e
entre os meses de abril e junho de 2022, com
participagdo mais efetiva da organizagcao e
também como ouvinte do curso para
alfabetizadores bilingues em POR-POM. No
més de agosto foi possivel entdo realizar
viagem de campo 2022 aos municipios de
Santa Maria de Jetiba e Domingos Martins,
ambos no Espirito Santo. Nos dois municipios
foram feitas reunides com os integrantes do
projeto e as equipes pedagdgicas das
secretarias de Educacdo para debater a
implementacdo do da alfabetizacdo bilingue a
partir de 2023. Ainda como parte da viagem de
campo, foi possivel participar do Encontro de
falantes de Pomerano realizado em Santa Maria
de Jetiba nos dias 12 e 13 de agosto de 2022,
quando o Pomerano foi reconhecido como
patrimbénio imaterial nacional pelo IPHAN
(Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional). O ponto alto do encontro foi o

langamento do VOLB-Pomer (Vocabulario de

Linguas Brasileiras — Pomerano, disponivel em:
https://volbp.paveisistemas.com.br/tabs/tab3),

uma iniciativa inédita, concebida como um
sistema web aberto e interativo que se
converteu em um instrumento de registro e
promogdo da lingua pomerana no Brasil,

organizado em parceria com o LABPEC- UFF.

CONCLUSOES:

Com a diminui¢cao da gravidade da pandemia de
SARS-CoV-2 e a consequente retomada de
atividades presenciais, foi possivel uma maior
participagcdo do bolsista nos encontros no
LABPEC na UFF, na viagem de aos municipios
do Espirito Santo, bem como participar do
Encontro de Falantes de Pomerano, cujos
resultados estédo disponiveis na pagina do IPOL
(http://ipol.org.br/) cuja gravagdo também esta

disponivel em

AQ.

Considerando a tematica original do projeto,
outros municipios pomeranos passaram a
participar da implementacido de uma Educacéao
plurilingue que privilegia a lingua de imigracao
como lingua ponte para o aprendizado de outras
linguas germanicas. Tal fato vem possibilitando
a ampliagdo do estudo e a vivéncia do bolsista
com pesquisadores nacionais e internacionais,
em especial com universidades e instituigdes de
pesquisa brasileiras e alemées, como a
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES),
Europa Universitat Viadrina (EUV) e o Deutsch
Akademische Austauschsienst (DAAD).
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS DE

LITERATURA

\J SANTOS

CIVILIZADOS E SELVAGENS EM O SOM DO RUGIDO DA ONCA,
DE MICHELINY VERUNSCHK

ALUNA: BRUNA CRISTINA DUARTE MENEZES
ORIENTADORA: PROFA. DRA. CLAUDETE DAFLON DOS

DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASSICAS E VERNACULAS
INSTITUTO DE LETRAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL

FLUMINENSE

INTRODUCAO:

O projeto propds investigar como as categorias
selvagem e civilizado s&o tratadas no romance
O som do rugido da ong¢a (2020), de Micheliny
Verunschk. A partir da leitura critica de obras e
textos tedrico-criticos, analisou-se o uso dessas
categorias no romance a fim de compreender
como a autora atualizou ou ndo, por meio de
estratégias de composicao narrativa, definigbes
dicotomia

coloniais associadas a

natureza/cultura e a categorias

selvagem/civilizado.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

A leitura de textos tedrico-criticos permitiu um
entendimento mais profundo de selvagem e
civilizado como categorias. Compreendeu-se
que houve a construgcdo de um mito do
selvagem, de origem europeia, que ditou como
o colonizador lidaria com os americanos. Isso
tornou evidente o carater um tanto ficticio das
representacbes descritas como comuns no
trabalho de Roger Bartra (1994), ao invés de
ser, como se intencionou crer, uma condigao
ontologica dos povos amerindios. De acordo

com este trabalho, partindo da mitologia
greco-romana até os bons e maus selvagens,
foi perceptivel a construcdo e absorcdo de
pontos  diferentes que culminou, nao
necessariamente de maneira linear e
sedimentar, no homem selvagem encontrado
nas Américas pelos colonizadores. Nas
descricdes, relatos e obras referentes aos
nativos americanos, a estes se atribui
bestialidade e suas acgbes sdo consideradas
barbaras. Sendo  assim, foi possivel
compreender que o imaginario do colonizador
teve um grande papel de interferéncia na
maneira pela qual estes "homens selvagens"
foram representados e como suas historias
foram contadas. No romance, a autora
tensionou as caracteristicas deste arquétipo de
homem selvagem a partir da maneira como os
personagens, por exemplo, os naturalistas
Martius e Spix, bem como rainha Karoline, lidam
com as duas criangas indigenas raptadas, Ifie-e
e o menino Juri. Desde o inicio, essas criangas
foram tratadas como simples objetos de analise
€, na viagem para Munique, séo levadas com os

animais e as plantas. Em suas cartas ao rei,



Martius expressava a clara distancia entre eles
e as criangas, sem remorso algum por suas
acbes. Ja Spix, mesmo nao concordando com
seu parceiro de viagem, tentou analisar e
estudar as criangas junto a ele com a
justificativa, para si e para os outros, de que,
mesmo por meios ndo agradaveis, eram
homens da ciéncia e aquilo era necessario de
alguma maneira. A construgdo da personagem
da rainha Karoline foi pautada, de certa forma,
na salvagédo das almas dos selvagens por meio
da educacdo e conversdo a fé cristd. A rainha
coube forte remorso por participar de alguma
forma da remogdo das duas criangas de seus
lares, mas, ainda assim, limitou-se a afasta-las
de si e a demonstrar insatisfacdo no enterro do
menino Juri. Logo, os comportamentos das
personagens europeias evidenciam o quao

enraizada estava a ideia  selvagem.

Referindo-se a categoria civilizado, o texto de
Starobinski (2001) evidenciou o percurso da
palavra civilizagdo, bem como seus pares
significativos, como progresso e polimento. As
mudangas de uso e significagdo aconteceram
de acordo com o cenario e interesses politicos
de cada momento da histéria. Na narrativa de
Verunschk, as expressbes do entendimento
classico das categorias analisadas foram
reiteradas na figura das personagens europeias
atribuidas pela autora. Foi possivel perceber
também, tanto no rio Isar e nas descricbes
sobre Munique, a importancia da cidade como
espaco de progresso e civilidade. Os cientistas
se sentiram até mais humanos em sua cidade
natal. Com intuito de evidenciar caracteristicas
relacionadas a cosmogonia do povo Miranha a

que pertencia Ife-e e 0 modo como a menina

reagiu a ida para Munique, a autora utilizou-se
de mecanismos de escrita que poderiam
comprometer, para alguns leitores, o
entendimento de certos momentos da narrativa.
Porém, uma vez tendo conhecimento sobre o
que seria o perspectivismo amerindio e a
tentativa da autora de explora-lo (VIVEIROS DE
CASTRO, 2020), era evidente a efetividade da
opcao de expressar e narrar de maneira nao
linear e se utilizar, por vezes, da transcricdo de
sons. Com isso, ela conseguiu fugir de produzir
uma histéria puramente pautada em metaforas
simples entre situagdes de vida e fauna e flora.
Josefa, personagem situada nos tempos atuais,
se depara com todo esse arcabougo de heranga
epistemoldgica e  histéria  colonial em
contraponto a sua propria histéria pessoal. Ela
representa a direcdo decolonial da investigacao
e quebra de categorias e nocodes

epistemoldgicas.

CONCLUSOES:

Concluiu-se que Verunschk utilizou as
categorias investigadas em seu sentido negativo
e evidenciou, assim, seu carater colonial. Para
tanto, atribuiu as personagens comportamentos
e pensamentos caracteristicos ao homem
europeu de sua época, século XIX. Tal escolha
possibiltou o melhor entendimento das
motivagcdes, mesmo violentas, das atitudes das
personagens. Com a separagdo entre o0s
momentos de narrativa e descrigao de fluxos de
pensamento de personagens como Josefa,
IAe-e, rainha Karoline, Martius, Spix e a onga,
tornou-se notéria a diferenca entre eles. A
autora conseguiu evidenciar a violéncia contra

as criangas; as concepg¢des de mundo das



personagens europeias e a beleza e
complexidade da relagdo de Ihe-e e seu povo
através de suas escolhas linguisticas no

decorrer do romance.
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ESTRANGEIRA.

TiTULO: TRADUGAO PARA LEGENDAGEM E DUBLAGEM:
DESAFIOS PARA O TRADUTOR E PARA O APRENDIZ DE LINGUA

Bolsista: Gloria Ester Braz Fassini

Orientador: Ebal Sant Anna Bolacio Filho

Departamento de Letras Estrangeiras Modernas

INTRODUGAO:

Segundo Carvalho (2006), a relagao “publico e
cinema” se coliga pela possibilidade de
decodificagdo que acontece quando se langa
mao de legendagem e dublagem; ambos
entregam ao telespectador o produto em sua
lingua de origem, o que vai diferenciar um do
outro é que a legendagem vai permitir que o
telespectador tenha um contato pelo menos
pequeno com a lingua de origem do produto,
enquanto a dublagem j& estard totalmente
estruturada quanto ao produto e a adaptagoes a
lingua de chegada.

O produto legendado geralmente desperta o
interesse de pessoas que ja dominam a lingua
de origem do produto, que buscam em muitos
casos, um jeito de praticar o contato com lingua
e vé nesta situagdo um bom jeito adquirir pratica
e um melhor nivel de fluéncia. J& no caso do
produto  dublado, que geralmente esta
totalmente ambientado e adaptado para o pais
onde esta sendo apresentado, o produto é
interessante para o publico em geral pois ja esta
totalmente adaptado a sua realidade linguistica.
Os processos tradutérios para legendagem e

traducgao, que se incluem ambos no que se

denomina hoje em dia Tradugdo Audiovisual
(TAV), é bastante complexo e cada um tem suas
proprias especificidades. Segundo Koglin (2008:
10), no caso da tradugéo para legendagem:

Os legendadores realizam a traducgéo
condicionados a algumas normas, tais como:
limite de tempo —tanto de exposi¢cao da
legenda na tela quanto de prazo para entrega
da tarefa —, numero de caracteres e de linhas
pré-estabelecido, e sincronia entre imagem
[som] e legenda. Além disso, os tradutores de
legendas precisam lidar com a censura imposta
pela distribuidora, que pode exigir que eles
omitam ou abrandem enunciados com criticas,
substituam palavras agressivas ou minimizem

vocabulos obscenos.

Ja no caso da tradugdo para dublagem, ha
outros desafios, como a sincronizagdo da voz
de quem dubla com o movimento labial de quem
dubla a cena, fato que influencia muito na
producdo da traducdo para dublagem, pois o
movimento labial tem que estar em consonancia
com o que esta sendo dito (MARTINEZ 2007:
36).



No ambito da pesquisa na interface
tradugdo/ensino-aprendizagem  de  linguas
estrangeiras, é relevante analisar o processo de
traducdo para legendagem, por sua
caracteristica de tradugdo com mudanca de
cédigo (do oral para o escrito) e as adaptagbes
impostas pelo meio — principalmente o tempo de
exposigao das legendas na tela — e seu impacto
no produto final, i.e. a legenda, para aqueles
que langam mao da comparagdo do texto
original que se ouve e a tradugdo que é
oferecida na legenda. Em outras palavras: a
tradugdo que aparece na legenda, para além de
servir ao entendimento do que esta sendo dito
em lingua estrangeira, serve para que um
aprendiz de um idioma estrangeiro possa
adquirir e/ou aprofundar seus conhecimentos
daquela lingua?

Partindo da andlise das legendas em portugués
da série aleméa Dark, que teve bastante sucesso
na plataforma de streaming Netflix®,
propusemo-nos a responder a essa pergunta.
Foram analisadas as legendas da primeira
temporada da série, comparadas com a
traducdo para a dublagem e com o original em

alemao.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Apds a andlise da tradugcdo para legenda e
dublagem da primeira temporada da série Dark,
pode-se afirmar que o habito de assistir uma
série ou filme no idioma original com legenda é
uma pratica de aprendizado auténomo que pode
ser bastante positiva, pois permite que o
aprendiz do idioma entre em contato com o

idioma através do &udio original e possa

comparar o vocabulario e aprender ou fixar
vocabulario.
Apesar das limitagdes criadas pelo espago e
tempo destinados a legenda, ndo puderam ser
constatadas diferengas significativas entre os
textos da legenda e da dublagem no tocante ao
conteudo. Embora o texto da legenda seja
geralmente mais curto que o do texto dublado,
nao ha perda no que se refere ao entendimento
do conteudo das cenas nas legendas.
Entretanto, foi possivel constatar uma
tendéncia mais conservadora do texto das
legendas em relagéo ao texto dublado, tanto no
que se refere ao léxico quanto a questdes de

gramatica:

- uso de expressdes mais coloquiais na
dublagem do que na legenda (p.ex.“rolar’ ao
invés de “acontecer”; “encher a panga” ao invés
de “comer”);

- uso de pronomes pessoais “0, @’ na legenda,
enquanto que na dublagem se utiliza “vocé; ele,
ela”;

- uso da preposi¢ao “a” nas legendas e “na, pra”

na dublagem.

CONCLUSOES:

A traducao para legendagem é um recurso util
para quem aprende um idioma estrangeiro pois
fornece subsidios para o aprendizado e fixagao
de vocabulario, além de permitir comparagao
com o audio original.

Por sua caracteristica de tradugao entre codigos
e sua posicao intermediaria entre linguagem
oral (original) e escrita (legenda), a legendagem

tem, contudo, algumas Ilimitacbes que



precisariam ser levadas em conta por
professores e aprendizes de idiomas, ja que
suprime, p.ex. tragos de coloquialidade
presentes muitas vezes nos produtos

audiovisuais.
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Titulo do Projeto: Descolonizando o Olhar: Curadoria

Filmica na Educacao Basica

Autoras: Prof®. Dra. Eliany Salvatierra Machado e Eduarda

Andréa Barbosa Campos

Departamento/Unidade: Cinema e Audiovisual -

Departamento de Cinema e Video - Instituto de Artes e Comunicagao Social

INTRODUGAO:

A pesquisa desenvolvida voltou-se para
um estudo das relagdes entre decolonialidade e
cinema a partr do que se entende pela
“decolonialidade do ver’, com atengao especial
para a identificagdo de filmes decoloniais,
visando ainda a elaboragédo de um catalogo com
os referidos filmes a fim de que educadoras e
educadores audiovisuais possam exibir as obras
reunidas em sala de aula, dando cumprimento a
LDB no que tange a exibicdo obrigatéria de

duas horas de filmes brasileiros a cada més.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

A mudanca de paradigma que se
entende por giro decolonial parte da
identificacdo dos fatores que fazem com que os
povos colonizadores se mantenham em uma
posicdo hierarquica superior a daqueles que
suportaram as agruras dos processos de
colonizagao. Conferir protagonismo aqueles que
pertencem a minorias sociais e apreciar as

obras produzidas pelos subjugados que se

apropriam das cémeras € um desafio a légica
imposta no sistema-mundo. Trazer esse outro
viés estético para o centro das discussoes
entravadas em sala de aula significa, dessa
forma, destacar outras epistemologias e outras
visdes. A introducao da perspectiva decolonial é
desejada pelas pesquisadoras de maneira a
atender a ideia da transdisciplinaridade, sem
com isso recorrer ao uso do audiovisual em sala
de aula como pedagogia do transporte, para
usar o conceito pensado por Anita Leandro
(2001).

A introdugcdo dessa perspectiva no
cotidiano escolar dos estudantes da educagéao
basica se mostra importante diante da
proeminéncia que tem tido os estudos
decoloniais na atualidade. Luciana Ballestrin
(2013) aduz que o} grupo
Modernidade/Colonialidade, “Defende a “opgao
decolonial” — epistémica, tedrica e politica —
para compreender e atuar no mundo, marcado
pela permanéncia da colonialidade global nos
diferentes niveis da vida pessoal e coletiva”, a
fim de contribuir para a “superagao das relagdes
de colonizagao, colonialismo e colonialidade”.

Tendo em vista que o processo de colonizagao



é pautado na violéncia, a adogao da perspectiva
decolonial promove outro olhar acerca das
relacdes sociais no que tange a raca, género,
trabalho e interagdo com o meio ambiente.
Decerto que tal postura converge com o
enfrentamento ao modo de vida capitalista, pois
que, a despeito da assimilagdo de pautas
levantadas por movimentos sociais, o triunfo
desse sistema econdbmico depende da
subjugagao sistematica de minorias,
mantendo-as em uma posicao de
subalternidade. O interesse especifico na
descolonizagdo do olhar se deve a constatacao
de que o cinema e o audiovisual, enquanto
campos de grande relevancia para a cultura,
sao espacos prolificos para as disputas entre
nogoes estéticas que reforcam o olhar
colonizado e aquelas que desafiam a
dominagéo colonial.

A pesquisa se baseou na “colonialidade
do ver’, conceito extraido dos escritos de
Christian Ledn (2019) e de Joaquin Barriendos
(2019). A partir do entendimento deste conceito,
bem como dos demais conceitos-chave da
decolonialidade proporcionado pelo estudo do
referencial tedérico que assentou as bases dessa
investigacao, foram selecionados seis
curtas-metragem brasileiros, tendo sido essas
obras submetidas ao  escrutinio  das
pesquisadoras de modo que se fizesse possivel
verificar em que medida elas poderiam ser
consideradas pertencentes a perspectiva
estética decolonial. Foram eleitos, dessa forma,
0s seguintes curtas-metragem: Fotograma
(2016), dirigido por Luis Henrique Leal e Caio
Zatti, Kbela (2015), dirigido por Yasmin Thayna,

Republica (2020), dirigido por Grace Passo,

Travessia (2017) e Nascente (2020), ambos
dirigidos por Safira Moreira e Pele Suja, Minha

Carne (2016), dirigido por Bruno Ribeiro.

CONCLUSOES:

A investigacdo empreendida possibilitou
a reunido dos filmes mencionados em um
catalogo, a ser veiculado no site institucional do
Grupo OCA, com a constatagdo de que diversos
elementos das obras em questdo guardam
relacio com o Vviés estético decolonial,
representando o desejo de mudanga da
perspectiva visual a fim de promover um
enfrentamento a logica vigente por meio da
descolonizagdo do olhar. Os resultados da
pesquisa explicitam a correspondéncia entre os
filmes e a tematica da colonialidade do ver, bem
como a importancia da introdugdo dessas obras

no cotidiano escolar.
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Linguistica, Letras e Artes
A VERDADE A QUALQUER CUSTO: RECEPCAO
CRITICA DE AS TROIANAS, DE SENECA

INTRODUGAO

Politico, fildsofo estoico e poeta, Séneca viveu
no século | d.C., durante o império romano.
Autor de uma vasta obra filoséfica em prosa, é
também autor de poesia dramatica, que
compreende Edipo, Medeia, Fedra, As
Fenicias, Agamémnon, A loucura de Hércules,
Tiestes e As troianas, além de outras duas
pecas posteriormente atribuidas a seguidores.
Esses textos constituem o Unico corpus
tragico nao fragmentario redigido em latim que

chegou aos dias de hoje desde a Antiguidade.

Este projeto de pesquisa propds a leitura
critica e a traducdo engajada de excerto da
cena 2 do ato 3 da peca As troianas, que
retrata o destino das mulheres de Troia apos a
derrota da cidade para os guerreiros gregos.
Andrémaca, esposa do principe Heitor e mae
de Astianax, o ultimo herdeiro de Troia, esta
entre as capturadas que se tornardo escravas.
A cena se inicia com Andrémaca escondendo
o filho a fim de salva-lo de uma morte
sacrificial. Ulisses, apoiando-se numa suposta
profecia, a ameaca com tortura fisica e exige
dela que entregue 0 menino, unico modo de
garantir aos gregos a tranquilidade futura,

livres de vinganca.

Licya dos Santos Rios (bolsista voluntaria Letras/UFF)
Orientacao: Renata Cazarini de Freitas (Letras/UFF)
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas
(GLC/UFF)

Com base tanto nos Estudos Feministas da
Tradugdo como nos Estudos Criticos de
Recepcdo dos Classicos, o objetivo foi
demarcar a batalha verbal entre Ulisses e
Andrébmaca, de forma que emergiram desse
didlogo: a violéncia politica, materializada no
corpo feminino, espoliado e objetificado; o
imperialismo, que se realiza na relagéo
predatéria entre vencedor e vencido; e o
genocidio cultural, através do exterminio de

uma cultura, de um povo.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Tendo assumido o projeto em andamento, em
substituicdo a bolsista voluntaria anterior, ao
longo de menos de um semestre a
pesquisadora iniciante traduziu 100 versos
direto do latim, apresentados em prosa
recortada justalinear. A atividade tradutéria
suscitou reflexdes, motivadas pela leitura de
textos complementares que fundamentaram a
analise critica, formulada numa breve “Nota
da tradutora”. Através da interseccao dos
campos de estudos foi possivel demarcar a

violéncia epistémica.

O excerto traduzido, do verso 524 ao 624,
apresenta o confronto verbal entre o guerreiro

vitorioso e a prisioneira de guerra. A defesa de



Andrébmaca é a palavra, que, em sua voz,
torna-se espada e escudo contra as investidas
violentas de Ulisses. Do interrogatdrio,
emerge a maxima ‘“veritas numquam perit” na

fala apresentada a seguir (v. 605-614):

ULISSES
Os fados se realizaram. A prole de Heitor se
foi
e alegre levarei a paz duradoura aos gregos.
O que esta fazendo, Ulisses? Os gregos
acreditam em vocé.
Vocé acredita em quem? Em uma mae? Sera
possivel uma méae inventar tudo isso,
sem se apavorar com o pressagio de uma
morte abominavel?
Os presséagios assustam até mesmo aqueles
que nada temem.
Ela deu sua palavra em juramento.
Se perjura, o que mais ela pode temer?
Agora apela para a astucia, minha alma, para
as armadilhas e ardis,
para Ulisses por inteiro; a verdade nunca

morre.

CONCLUSOES

O foco da discussdo dirige-se para o verso
614, por meio do qual se materializa o
discurso do tirano, que faz uso da violéncia
verbal para alcangar a (sua) verdade a

qualquer custo.

Qual seria a verdade de Ulisses? A verdade
de um vencedor que esta disposto a matar e a
torturar? E a verdade da mae? A verdade da
mulher que esta sujeita a toda sorte de

violéncias nas maos de seu algoz?

E que paz duradoura seria essa? Ha paz para

as mulheres escravizadas e objetificadas?

Para a cidade que tem sua existéncia extinta
pelo fogo? E também a paz do vencedor, que
expande seu dominio pela completa
subjugagdo de outros povos e culturas, de
forma que Andrébmaca é uma troiana onde nao

ha mais Troia.

Essa ambiguidade narrativa, destacada pela
longa série de perguntas retéricas, evidencia a
multiplicidade de leituras que a obra pode ter
na contemporaneidade. Mesmo que a peca As
troianas traga a narrativa do vencedor, ela o

faz através da o6tica dos vencidos.

E mesmo que o pensamento ocidental se
constitua essencialmente da narrativa dos
vencedores, é preponderante, nos dias de
hoje, romper com essa légica imperialista e
buscar no passado hediondos silenciamentos

para dar-lhes voz no presente.

Ainda que haja um abismo entre a lingua e o
tempo, entre a mitologia e a realidade, as
violéncias de ontem sdo as mesmas de hoje,
por isso, a importancia de revisitar uma obra
da Antiguidade, para observa-la sob diferentes
Gticas e novas leituras, revelando aspectos
que — por uma transmissao eurocéntrica,

patriarcal e branca — ficaram recénditos.
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LINGUISTICA, LETRAS E ARTES

CARNEIRO

DE PRODUTOS A SUJEITOS: UMA ANALISE DO DISCURSO
PUBLICITARIO

BEATRIZ PEREIRA NUNES PARAGO
ORIENTADORAS: SILMARA DELA SILVA E CERES

LABORATORIO ARQUIVOS DO SUJEITO (LAS)

INTRODUGAO:

Esse projeto tem como proposta a
andlise de processos de constituicdo de
sentidos no discurso publicitario em suas
praticas atuais, com foco na compreensao
discursiva dos processos de employer branding
e da mobilizagdo de questdes de relevancia
social como argumento em campanhas
publicitarias.

Com base na fundamentacao teorica e
nos principios metodoldgicos propostos pela
Andlise de Discurso de base materialista,
voltamo-nos ao funcionamento de uma pratica
discursiva que busca fazer da forca de trabalho
individual ou de praticas relacionadas a
inclusdo, posicionamento social e ambiental
produtos a serem associados a uma empresa.

Para isso, constituimos um corpus com
trés videos publicitarios da empresa Natura,
com circulagdo na rede eletrénica. Interessa-nos
0 modo como discursivamente se produzem, no
discurso publicitario, efeitos de sentidos de
associagdo entre as praticas individuais dos
trabalhadores, as agbes que caracterizam
compromisso social retratados nas pegas

publicitarias e o imaginario da marca.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Visamos compreender discursivamente
o0 modo como as praticas publicitarias atuais
tem se servido de questdes de relevancia social,
a exemplo de pautas relacionadas a inclusao e
diversidade, a adogdo de um posicionamento
social e ambientalmente responsavel e, ainda, a
forca de trabalho de seus empregados para a
(re)constru¢do de marcas. Essas praticas
publicitarias se diferenciam daquelas que sao
tradicionalmente empregadas, e que se voltam
a venda de produtos e servigos; por isso,
apontamos para essa passagem da énfase no
produto para o sujeito.

Desse modo, constituimos o nosso
corpus com trés propagandas em video da
empresa de cosméticos Natura, publicadas na
plataforma on-line YouTube. O video “Faca
parte da Consultoria!” demonstra motivos para
que a interlocutora se junte a “familia Natura”
como consultora da marca. O video “Se importe
com quem vocé compra” propde uma analise ao
consumo consciente durante a Black Friday,
buscando mostrar os valores importantes para a
empresa. Por ultimo, temos a apresentagao da

Nat, assistente virtual, que servira como uma



consultora digital para “compor a rede de
relagdes”.

Entendemos essas “novas” praticas,
que no meio publicitario tem sido chamada de
employer branding (CAMPANELLA, 2019),
como uma nova estratégia de marketing
(KOTLER, 2017). O employer branding decorre
de um contexto sécio-histérico especifico e de
praticas vigentes na formagao social capitalista,
que possibilitam “novos” discursos acerca de
emprego produzidos e postos em circulagéo, de
forma que a empresa passe a anunciar a forga
de trabalho de seus empregados e nao
necessariamente a venda de produtos.

Tais praticas publicitarias visam a
construgcdo de uma boa reputagédo, uma vez que
os discursos (isto é, os sentidos) produzidos
para o consumidor ja foram naturalizados para a
compreensao de que sao fatores relevantes, até
mesmo, para a visdo acerca do “pacote” que
seria a empresa.

Compreendemos os videos do YouTube
como um arquivo que evidencia quais sentidos
sao essenciais para desvendar 0s processos
discursivos (MITTMANN, 2007). Assim, nos
ocupamos também em observar as praticas
politicas e ideoldgicas, colocadas em jogo no
processo de organizagdo do  arquivo.
Entendemos que, ao aderir ao employer
branding, ha a construcdo do sujeito como um
produto como estratégia de marketing.

Assim, o corpus mostra que os motivos
para se tornar uma consultora Natura, para
divulgar uma propaganda que aborde o
consumo consciente e a introdugdo de uma
assistente digital sdo os efeitos da estratégia

pensada pela empresa para aproximar a marca

do publico. Isso se realiza no discurso que
demonstra o compromisso social, como a garota
propaganda (e consultora) esclarecendo as
vantagens de se tornar “parte da rede de afeto”
que € a Natura; como tomando decisdes
sustentaveis pelo meio-ambiente, usando tal
iniciativa como um item a ser adicionado as
propagandas; e, por ultimo, introduzindo uma
identidade personificada da marca, a Nat, que
assume a fungao de assistente virtual, mas que
extrapola esta condigdo, tornando-se uma
influenciadora digital na plataforma de midia

social Twitter.

CONCLUSOES:

Nosso interesse recaiu sobre o
funcionamento do discurso digital que trata
dessa estratégia de marketing que possibilita
“‘novos” discursos acerca da propria marca,
permitindo a publicidade ndo do produto
oferecido pela empresa, mas de seu imaginario.

A estratégia apresentada mostra a nova
onda de propagandas em que os produtos
vendidos pela marca ndo sdo, de fato, os
cosmeéticos pelos quais a Natura é reconhecida,
mas sua posicdo como empresa. A marca
constroi discursivamente  sua  imagem,
utilizando-se das relagbes trabalhistas e
ambientais e da constru¢do de uma imagem
favoravel na relagdo com o consumidor, para
conseguir publicidade ao redor do imaginario

construido pela/para a marca.
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INTRODUGAO:

O presente projeto dedica-se a
estudar o filme Memorias do Carcere (1984),
de Nelson Pereira dos Santos, que marca a
retomada do cineasta ao realismo critico. Vinte
anos depois da realizacdo de Vidas Secas
(1963), ele retorna a literatura de Graciliano
Ramos, utilizando-se da adaptagéo filmica de
seu livro para representar o presente momento
do Brasil.

Pensando Memoérias do Carcere
enquanto uma alegoria de Brasil, busco
analisar a obra em inter-relagdo com o seu
contexto histérico e social de produgao, para
compreender de que forma o filme revisa o
passado para entender esse presente da
ditadura empresarial-militar implantada em
1964 e pensar no futuro que se apresentava a
partir da abertura politica. Os personagens, as
situagdes, as musicas, os enquadramentos,
todos os elementos filmicos corroboram a
representacao nostalgica de um pais que
poderia ter sido muita coisa e nao foi, mas
também elogiosa de um povo que consegue
resistir, coletivamente, a ditadura e pensar em
uma outra proposta de pais e de sociedade.

Tudo que é visto na tela é visto por
meio da consciéncia do protagonista, o
intelectual Graciliano Ramos. De que forma

essa mediacao, materializada na tela a partir

das escolhas estéticas do diretor, também fala
sobre esse Brasil que via o povo e sua cultura
tutelados pelos intelectuais? Ha no filme a
representacédo de uma libertagcdo coletiva ou
ela é apenas individual? Como essa libertagéo
individual pdde ser lida numa chave
celebrativa, como metafora para a libertacao
de toda uma nacgdo? Esses sdo alguns dos
questionamentos que me orientaram ao longo
da pesquisa, visando sempre uma reflexdo

critica sobre a obra e seu contexto historico.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

No filme Memorias do Carcere (1984),
a histéria pessoal do escritor Graciliano
Ramos dilui-se, transforma-se em metafora. O
personagem Graciliano Ramos, interpretado
por Carlos Vereza, representaria, de alguma
forma, todos os brasileiros privados de
liberdade, todos que se encontravam sob o
jugo da ditadura. No entanto, seria possivel
que um intelectual corporificasse o povo,
unificando-o em si? Povo esse que também
esta na tela, mas em segundo plano, sempre
mediado pelo olhar e pela narracdo do
intelectual.

Graciliano é representado no filme
como um intelectual aberto ao didlogo com os
demais presos, ou seja, com o povo. Ele se

apresenta disposto a ouvi-lo e a realizar o seu



desejo de estar presente em seu livro. Ele é
uma figura mediadora, que n&o se coloca
como povo, mas que, em alguns momentos,
pode falar por ele. Entretanto, cabe salientar
que Graciliano ndo é uma figura mediadora
apenas entre os personagens, pois também é
ele quem media a relagdo do espectador com
as situacbes e os personagens narrados no
filme.

Isso se explicita, por exemplo, na cena
em que o acompanhamos até, o que poderia
ser lido como, a sua liberdade. Ao longe, em
um barco, Graciliano joga seu chapéu para o
alto. E pertinente notar que, apesar de essa
cena poder ser lida como a realizagdo da
libertacdo, em uma alusdo a libertagdo do
povo brasileiro da ditadura, a camera
permanece em terra, na ilha da Colbnia
Correcional, assim como todos os
companheiros de Graciliano que la ficaram,
presos. Essa contradigdo é fundamental para
lermos o filme em uma chave que nado é a
predominante e para percebermos as demais
contradicbes presentes ao longo de todo o
filme.

Memérias do Carcere, como ja foi
explicitado, se trata de uma alegoria de Brasil.
O filme, em diversas camadas, representa
esse pais que em 1984 vivia um momento de
abertura politica, fortemente reivindicada pelo
povo, mas permitida e controlada pelos
militares no poder, um momento em que
elaborava-se um  futuro  desconhecido,
rearticulando projetos de pais que haviam sido
colocados na ilegalidade e duramente
punidos.

Apesar das contradigdes impressas no
filme, ele é simbdlico e tem um papel muito
importante no momento em que é realizado, o

de levar aos seus espectadores um vislumbre

de um futuro e uma oportunidade de
visionamento e reflexdo acerca do passado
recente do pais. O filme traz consigo a
possibilidade de se ver na tela, mesmo que
mediado pelo olhar de Graciliano,
possibilidade de perceber que é necessario
seguir lutando, porque nossa dignidade e
nossa liberdade séo facilmente subtraidas no

sistema vigente.

CONCLUSOES:

Memérias do Carcere € uma alegoria
desse Brasil destruido pela ditadura, cujo povo
segue em luta, sobrevivendo pela forga
coletiva, pela colaboragdo entre os
companheiros. Um povo que segue
acreditando nos seus ideais e os espalhando
por onde passa. Um povo que canta revoltado
que a ema gemeu no tronco do Jurema, que
recita em russo a flexdo verbal de amar a
liberdade, que debate a questao agraria, que
reivindica o seu hino nacional. Um povo e um
pais que reemergem na tela do cinema
nacional.

O Brasil de 1984 é um pais em
reconstrugdo, vivendo diversas contradigbes,
atravessado por dilemas, é um pais em
disputa por diversos grupos sociais. Um filme
que é alegoria desse pais n&o seria muito
diferente. E justamente a partir da constatagéo
e analise dessas contradicdes que podemos
entender mais profundamente o Brasil da

redemocratizacao.



HISTORIA
LIVROS-REPORTAGEM E DISCURSO MIDIATICO
SOBRE FAVELAS (PARTE 2)

DISCURSIVA DOS LIVROS:

Bolsista: ANA CAROLINA MONTEIRO DUCCINI
ULTRA

Orientador: PHELLIPE MARCEL DA SILVA

ESTEVES

INTRODUGAO:

O projeto de Iniciagdo Cientifica “Histéria
discursiva dos livros: livros-reportagem e
discurso midiatico sobre favelas (parte 2)” esta
inscrito em um projeto que se dedica a
construir uma Histéria Discursiva, inserindo o
objeto “livro” em uma analise em conjunto com
a Histéria das Ideias Linguisticas e com a

Histdria do Livro.

Este trabalho da continuagdo a analise do
Espaco Favela, presente na edicdo de 2019
do megaevento internacional Rock in Rio. A
insercdo desse ambiente nos incentivou a
questionar quais sentidos sado produzidos
sobre as favelas na midia, uma vez que o
Espaco Favela nos mostrou, a partir do
cenario e apresentagdes (presenca de tiroteio/
helicoptero), como o imaginario produzido é
estigmatizado, limitando a favela ao diferente.
E, devido ao projeto ter como foco a histéria
discursiva dos livros, visamos entender como
as discursividades sobre a favela funcionam

em livros-reportagem.

Nossa pesquisa objetiva entender quais
sentidos sobre favelas existem na midia,

descobrir como os livros-reportagem entram

em rede com o que é dito midiaticamente
sobre favelas e em consonancia categorizar o
funcionamento discursivo dos
livros-reportagem e seu acervo em

Bibliotecas, sebos e livrarias

RESULTADOS E DISCUSSOES:

A pesquisa foi dividida em duas fases: em um
primeiro momento levantamos biografia e
buscamos pesquisar o acervo dos espagos de
guarda de livro. Em seguida, buscamos

analisar os dados obtidos.

Escolhemos trabalhar com o funcionamento
do livro-reportagem, a partir de sua autoria;
uma vez que ©O autor esta na
posicao-jornalista, h& a contribuicdo dos
efeitos do discurso jornalistico para a
producdo de sentidos do livro, o
sujeito-jornalista produz um efeito de

transparéncia sobre o dizer.

Notamos uma relacéao entre 0s
livros-reportagem e as biografias. Isso foi
observado em uma conversa com a livreira da
Livraria da Travessa, onde nos foi dito que os

livros-reportagem sao similares a biografias,



porém escrita por jornalistas. Em adicao,
durante nossa busca percebemos que os
livros encontrados estavam no site da Amazon
na categoria: “Biografia de Crimes e

Criminosos”.

Durante nossas visitas as instituicbes, foram
encontrados apenas dois livros-reportagem
com a tematica favela: O Dono do Morro: Um
homem e a batalha pelo Rio, de Misha Glenny,
e Abusado, de Caco Barcelos. Para a analise,
utilizamos os textos de venda que
encontramos no site da Amazon. Os textos de
vendas dos livros produzem uma associagao
de favela com a violéncia. A favela é
historicizada pela segregagdo com o asfalto e

bergo da criminalidade.

CONCLUSOES:

Com os dados analisados, pode-se observar
como os discursos produzidos pelos
livros-reportagem, sobre favelas, mobilizam a
memodria discursiva. O Espacgo Favela esta em
relagdo com os dizeres dos textos de
divulgagédo dos livros analisados, como, por
exemplo, na apresentacdo que continha o
som de um helicéptero, objeto usado para
referéncia as agressivas operagdes policiais
que aterrorizam os moradores. Esse discurso
se inscreve na mesma formacgado discursiva
que os livros-reportagem, visto que ambos

significam a favela a partir de sua violéncia.



Grande area do conhecimento: LETRAS

Titulo do Projeto: DISSONANCIAS
AFROLATINOAMERICANAS: DE GUILLEN E PALES A
MARCELINO FREIRE

Autores: GLADYS VIVIANA GELADO

Departamento/Unidade/Laboratoério:

GLE/EGL/LABORATORIO DE ESTUDOS HISPANICOS

INTRODUGAO:

Este projeto se insere no marco do estudo das
diversas manifestagbes poético-musicais de
valorizagdo do popular levadas a cabo pelos
movimentos de vanguarda na América Latina na
década de vinte, e o apontamento de estéticas
analogas, surgidas ao longo dos séculos XX e
XXI, em relagdo as quais a vanguarda funcionou
como antecedente estético-ideoldgico
importante.

Com estes propésitos, adotamos, no que diz
respeito aos conceitos-base de cultura e cultura
popular, a perspectiva tragada pelos estudos
culturais —bem como pela critica aos limites
tedricos e de perspectiva (eurocéntrica e/ou
nacionalista) dos mesmos— no &ambito
internacional (HALL, GILROY, MBEMBE), e por
estudos de antropologia cultural e critica literaria
no ambito latino-americano (CORNEJO-POLAR,
BRANCHE, MIRANDA-ROBLES).

O presente projeto se debrugou sobre a
valorizagdo de componentes de matrizes
africanas na cultura da regido; particularmente,
no Brasil e no Caribe hispanico, tanto no ambito
das “artes” —poesia e conto— quanto no mais

amplo da construcédo de identidades nacionais,

regionais e transatlanticas, questionadoras dos
canones literarios locais.

Para tanto, o projeto postulou a reativagdo da
escuta da oralidade afrolatinoamericana,
iniciada pelas vanguardas histéricas,
promovendo um dialogo critico entre a produgéo
poética das décadas de 1920 e 1930, no Brasil
e no Caribe hispanico, e os Contos negreiros
contemporaneos; entre a oralizagao no poema
(“Falsa cancién de baquiné” de Palés, Motivos
de son de Guillén e “Conversa” de Trindade, por
exemplo) e a multivocidade dissonante
encenada por Marcelino Freire: uma “escrita
explicitamente interlocutéria que inclui o leitor”
(WALTY).

Neste sentido, lembramos que se, por um lado,
os Contos negreiros estdo dedicados a Castro
Alves, Cruz e Sousa, Férrez, Lima Barreto e
Jorge de Lima, por outro lado, em depoimento
que refere sua escolha, na infancia, pela poesia,

Freire remete a descoberta d’“o bicho” n™o lixo”
do “poeta tuberculoso” Manuel Bandeira, que o
‘jogou na escarradeira”. O mesmo a quem
credita seu contato com o Modernismo, isto &,
as leituras de Drummond, Jo&o Cabral, Mario de
Andrade, Oswald... Bandeira e Drummond que

seriam, respectivamente, 0s primeiros



tradutores da “Elegia a Jacques Roumain no
céu de Haiti” e dos "Sones para turistas" de
Guilléen (LINS). Uma tradugdo que pode ser
entendida, junto com os comentarios criticos
feitos pelos brasileiros a modo de apresentagao
da poesia do cubano, como proliferacdo da

dissonancia e da multivocidade.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Dentro do marco da literatura comparada e dos
estudos culturais, bem como do exercicio
constante de uma perspectiva critica que expode
o0 relativismo cultural expressado pelas
respectivas categorias em uso, este projeto
levou a cabo a analise e reflexdo propostas, por
zonas culturais especificas e comparadas entre
si, sobre a base de um corpus que incluiu
produgbes poéticas afrolatinoamericanas das
décadas de 1920 e 1930 e a coletdanea Contos
negreiros de Marcelino Freire, bem como a
critica (e os siléncios) que elas suscitaram, pelo
fato de expressarem, de maneira privilegiada, o
cotidiano e as vozes dos negros nas periferias
urbanas dessas zonas culturais.

O corpus foi recortado segundo o critério de
questionamento da arte como instituicdo
(objetivo comum aos movimentos de
vanguarda) através da valorizagdo das culturas
populares afrolatinoamericanas.

Os cantos/contos foram analisados levando em
consideragao as diversas formas de violéncia
social e institucional (notadamente, a policial),
que péem em cena, cotidianamente, o racismo
estrutural, no marco especifico da cultura
contemporanea das periferias urbanas.

A analise desenvolvida em torno a estas

textualidades, a suas performances, a

multivocidade encenada nos Contos negreiros,
a multivocalidade com que Freire os devolve a
oralidade da “prosa rapadura”, da “musica que
ndo deixa esvaziar a pista”, aquela que da “um
né de pulha no falar da casa-grande” (SA), e as
escutas contemporaneas por elas suscitadas
em entramados sociais, mostrou um debate
estético que expde injungdes de teor

histoérico-cultural.

CONCLUSOES:

A partir da leitura e cotejo dos Contos negreiros
de Marcelino Freire, como corpus de base, bem
como da bibliografia tedrica e critica de
referéncia, foi possivel tracar um panorama
mais abrangente das diversas modalidades
existentes na vinculagdo da vanguarda histérica
com a cultura popular afrolatinoamericana nas
décadas de 1920 e 1930, bem como de uma
das linhagens abertas por elas até os inicios do
século XXI, notadamente no que diz respeito a
performance e as diversas experimentagbes
pelas quais as textualidades analisadas
exercitam a dissonancia afrolatinoamericana

como "politica da voz".
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INTRODUCAO:

Esse projeto teve como objetivo explorar a
traducdo de uma das variantes linguisticas do
inglés estadunidense, o Southern American
English (SAE), em obras filmicas animadas.
Essa analise se ateve majoritariamente a
ocorréncias morfolégicas, relacionando-as a
seus falantes e aos esteredtipos que influenciam
as producfes originais, as escolhas tradutérias
e a provavel recepcao dos espectadores.

O interesse pelo topico se deu devido a
observacdo da criatividade presente em
dublagens para o portugués brasileiro,
principalmente em animagcdes, e a indagacéo de
como a traducdo de cada obra, em seu devido
contexto temético e temporal, lidou com as
variantes da lingua do texto-fonte. Ja a escolha
do SAE se deu gracas a facilidade de identifica-
lo neste tipo de obra e a possibilidade de
relaciona-lo a variantes do portugués brasileiro
interpretadas de forma semelhante pelo publico-
alvo, como dialetos “caipiras”. Por fim, a escolha
dos filmes “A Princesa e o Sapo” (2009) e
“Zootopia” (2016) veio ndo sO6 de sua
popularidade, mas também da janela temporal

dos langamentos, permitindo a identificacdo e

comparacgdo de tendéncias do final dos anos
2000 aquelas do que pode ser considerado
parte da “era do streaming”.

A hipétese inicial do projeto foi de que, na
dublagem, encontrariamos tentativas de
equivaléncia do SAE as variantes “caipiras” do
portugués brasileiro, de forma estereotipada,
enquanto que a legendagem seria feita de
acordo com a norma culta, havendo um

apagamento do dialeto no texto-alvo.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Para a andlise foram selecionadas cenas com
maior presenca do SAE, cujo conteudo foi
tabulado, facilitando a comparac¢éo de cada fala
no texto-fonte a sua legendagem e dublagem.
Os principais personagens que representam as
ocorréncias sao Gideon, em “Zootopia”, e
Reggie, Darnell e Two Fingers em “A Princesa e
0 Sapo”, antagonistas secundarios em ambas
historias. Tais presengas comprovaram como o
SAE néo é claramente definido, mas sim [...]
“uma padronizagédo generalizada de um grande
nimero de sistemas mentais pessoais e
abstratos e comportamentos associados que

sdo deficitariamente definidos e estdo em



constante mudanga.” (ALGEO, 2003 apud
HANES, 2010)
Observou-se adequacao as diretrizes
recomendadas para a traducdo filmica: na
legendagem, a quantidade de caracteres e o
tempo que cada trecho da legenda tem na tela
para pelos espectadores, com a presenca da
técnica de reducdo e do principio de relevancia
(DIAZ CINTAS, 2010), que enfoca manter o
conteddo essencial para entendimento; e, na
dublagem, a necessidade do encaixe nos
movimentos e tempo de fala de cada
personagem original. Logo, o encurtamento de
frases e a simplificacdo ou apagamento de
adjetivos, advérbios e expressfes idiomaticas
foram bastante frequentes.

As legendas tentam se manter mais préximas
do que seria considerado correto
gramaticalmente, principalmente em “A Princesa
e 0 Sapo”, com uso de énclises, enquanto
“Zootopia” se mostra mais informal, como no
uso de "t4" ao invés de "estd". J& na dublagem,
ambas se aproximam mais de varia¢cBes orais
reais, usando proclise em comec¢o de frase,
expressdes como “pra dedéu” e a supressao da
marca do plural em um dos sintagmas, sendo
estas ocorréncias mais timidas em “Zootopia” e
mais frequentes em “A Princesa e o Sapo”.
Também sao notaveis casos de domesticacéao,
como a tradugédo de “Sauce piquant”, um tipo
especifico de molho de tomate picante, como
“pimentinha”.

De forma geral, a traducdo realizada em
“Zootopia” suaviza o impacto sociocultural da
associacdo do dialeto a presencga antagonistica
e de baixo intelecto ao remover quase

completamente seus tracos, deixando a

ocorréncia com um unico individuo no meio rural
em um Unico momento de sua vida, fazendo
com que o0s personagens, de meios rurais ou
urbanos, protagonistas ou antagonistas, nao
possuam diferencas tdo marcadas na fala.

Ja em “A Princesa e o Sapo”, intensificam-se
esses efeitos ao manter a lingua nédo-padrdo na
fala dos antagonistas e apaga-la na fala dos
dois protagonistas, até mesmo aquele que vem
de uma nacdo distante, e ainda daqueles que
tém origens geograficas semelhantes as dos
trés antagonistas menores, inseridos na cidade
de Nova Orleans, no estado da Louisiana,
identificado por autores como Wolfram (2003)

como parte do sul dos EUA e falante de SAE.

CONCLUSOES:

Confirma-se a hip6tese de elevacao do registro
e apagamento nas legendas e confirma-se
parcialmente a hipétese de que os sulistas dos
Estados Unidos seriam apresentados ao publico
nacional de maneira andloga aos “caipiras’
brasileiros, o que ocorre somente em “A
Princesa e o Sapo”.

Em um ambito social, “A Princesa e o Sapo”
perde a oportunidade de relacionar a presenca
de um sotaque mais marcado a alguém em um
papel de protagonismo e vindo das classes de
elite, o que ajudaria a naturalizar a variedade
linguistica ao invés de perpetuar ...
personagens representados através do discurso
sulista [...]" como "[...] ideias estereotipadas
sobre o sul e dos sulistas [dos Estados Unidos].”
(SHUTTLESWORTH, 2007 apud HANES,
2010). Ja em “Zootopia”, o apagamento do
dialeto acaba corrigindo a incongruéncia de

haver somente um personagem com uso de



lingua diferenciado entre varios de origens
iguais ou semelhantes, deixando de lado a
reproducdo de esteredtipos. Porém, ainda é
relevante explorar o quanto essa escolha foi
influenciada pela mudanca do personagem de
inimigo para amigo da protagonista. Desta
forma, a diferenca entre as traducdes foi mais
notavel do que algum senso de consisténcia

entre elas.
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DEPARTAMENTO DE CINEMA E VIDEO

INTRODUCAO:

Esta pesquisa se dedica ao estudo do roteiro
cinematogréfico sob a perspectiva de suas
temporalidades. Parte-se do diagnéstico de uma
caréncia de estudos de roteiro voltados para tal,
com intengcdo de encontrar, nos estudos
cinematogréficos e nos estudos da narrativa,
base tedrica para analisar formas de construcéo
do roteiro audiovisual. Por um lado, as
convencgBes da escrita de roteiro costumam
indicar que uma pagina de texto equivale a um
minuto de filme. Por outro lado, sabe-se que, no
ambito dos cinemas independentes, essa "regra”
costuma ser frequentemente quebrada. A
pesquisa tem trabalhado essas questfes a partir
do estudo comparativo entre roteiro e filme, tendo
como foco longas-metragens brasileiros dos
anos 2010 marcados por um tratamento arguto
da temporalidade cinematogréfica. Sao eles:
Unicornio, (2017), de Eduardo Nunes; e O som
ao redor, (2012), de Kleber Mendonga Filho.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Para De Luca (2017) e Monteiro (2017) a
percepc¢ao de que um filme € lento ou possui uma
longa duracdo é subjetiva e sujeita a elementos

como o siléncio ou o quadro fixo. J& a

cronometragem de um plano € um método
objetivo para medir sua duracdo. Segundo
Flanagan (2018), a escassez de movimentos de
camera, poucos dialogos, a presenca de planos
contemplativos, também contribuem para a
sensacdo de lentiddo. Ao conceituar o tempo,
Benedito Nunes (2013, p. 23) o divide em
categorias: quanto a quantidade (tempo fisico), a
qualidade (tempo psicoldgico),
quantidade/qualidade (tempo cronoldgico), e
fator cultural (tempo  histérico e tempo
linguistico). Os filmes aqui analisados tém em
comum narrativas do cotidiano: Unicornio, com a
rotina de duas mulheres numa casa de campo,
ndo se passa em um lugar, época ou tempo
especifico; e O som ao redor, com a vida de
vizinhos em um bairro da classe média, em
Recife.

Como instrumento de analise foi desenvolvida
uma tabela para verificar a relag@o entre nimero
de péaginas e tempo em tela; quantidade de
planos e marcas presentes na gramética do
texto. No filme, destacam-se: os planos, o tempo
na timeline do filme, a duracdo da cena e a
presenca de dialogo. E, no roteiro: a duragdo
esperada por numero de péaginas, o
espaco/tempo da cena, quantidade de
paragrafos, frases e verbos de acéo na rubrica,
quantidade de caracteres, de linhas, e

pontuacdes.



Ao analisar o roteiro de Unicérnio, nota-se que a
presenca de didlogo € minguada comparada as
rubricas. Na comparacéo entre roteiro e filme, ha
divergéncias na ordem de alguns elementos da
acao dramatica e a duracdo dos planos é mais
longa com poucos cortes entre eles. H4 uma
sensacéo de atemporalidade, e a vista disso ndo
€ possivel afirmar uma época em que o filme se
encaixa no tempo histérico, a ndo ser pelo
figurino, com vestidos longos, e falta de aparatos
tecnologicos em cena. A sequéncia 18
(00:57:58’) é o primeiro momento do filme em que
podemos perceber uma passagem de tempo
natural. As cenas de O som ao redor ndo seguem
com fidelidade a ordem contida no roteiro,
disponivel no livro Trés Roteiros: o roteiro, de
fato, foi alterado no processo de realizagdo, na
filmagem e na montagem (MENDONCA FILHO,
2020, p. 10). Seus planos sdo mais ageis,
embora os elementos em cena, como o siléncio,
tornem o filme sensorialmente lento. O tempo
narrativo presente no longa intercala dias e
noites e concentra-se no mundo contemporaneo
dos anos 2010.

Seq. 18 de Unicérnio (2017), de Eduardo Nunes

Cena 184 de O som ao redor (2012), de Kleber
Mendonca Filho.

CONCLUSOES:

Apbs as andlises realizadas durante o confronto
entre cena escrita e filmada, observa-se que o
roteiro consegue prever andamento, ritmo e
duracdo através das palavras inscritas em suas
linhas, porém ndo como regra objetiva. Com o
uso da tabela de temporalidade desenvolvida por
noés foi possivel constatar que em filmes de autor,
pelo menos, ndo é sé a quantidade de palavras
na folha que determina a duragdo ou o ritmo das
cenas. Por isso, o fator autoral durante as
decupagens, filmagens e montagem reflete-se
também no tempo da narrativa filmica. Assim,
cenas escritas mais extensas em caracteres nem
sempre resultam em uma cena longa. Um
exemplo relacionado a isso é visto na SEQ. 04 de
Unicérnio, em que a maior parte da rubrica é
descricdo e ndo acao, e os dialogos também nao
tornaram possivel nenhuma identificagcdo de
padrdo objetivo proporcional entre pagina e
minutagem de cena valida aqui.

Ao levar em consideracdo a escrita como
previséo de ritmo, nota-se que cada palavra pode

ter um andamento. Com os resultados, constata-



se que os advérbios de tempo, como “quando”,
verbos de agdo, como “vai’, e expressdes que
indicam lugar “até uma pequena colina” podem
dar a cadéncia para a transformag&o da rubrica
em filme. Nas andlises, uma simples descri¢céo
de um almoco (cena 184 de O Som ao redor)
poderia transmitir sensa¢Bes de duracéo
distintas, ja que tal acdo no tempo real pode ser
variada em um tempo imaginario, dentro da
narrativa, cabendo elipses para sua
compreensdo. Em expressbes como: “fica ali

observando”, “vai andando sem pressa’, os
verbos no gerundio agregam na sensacao de
acdo continuada; sdo marcas de ritmo mais
lento.

Dessa forma, cenas com maior numero de
palavras nas falas ditam o ritmo em uma cena
com pouca acao, visto que o diadlogo é o motor e
a acdo é acessOria para sua execugdo. Ao
contrario, cenas em que ha apenas rubrica, ou
uma quantidade minima de didlogo, geralmente
sao cenas mais longas ou parecem mais longas,
gracas ao siléncio, o que faz com que a atencao
do espectador se concentre nos detalhes em

cena.



Grande area do conhecimento: Linguistica, Letras e Artes

Titulo do Projeto: CONECTOR NAO PROTOTIPICO DE
CONTRASTE, O “ENQUANTO QUE”

Autores:Elisa Oliveira Lindolpho (Bolsista) Nilza B. Dias

(orientadora)

Departamento/Unidade/Laboratério: Instituto de Letras/ Departamento de Letras Classicas e

Modernas, sala 313 C,

INTRODUGAO:

Este trabalho tem como finalidade
abordar a construgdo contrastiva nao prototipica
iniciada pelo conector enquanto que e seus
respectivos valores semanticos, em uma analise
de cunho funcionalista. Na primeira fase da
investigacdo, o estudo da construgdo com
enquanto que se deu a partir das relagdes
semanticas da conjuncdo adversativa “mas”,
conforme Neves (2000), em amostras do século
XXI, Corpus do Portugués, Seg¢do Web
Dialetos: Brasil, Angola e Mogambique. A
seguir, verificamos se as mesmas relagdes
semanticas, encontradas no século XXI, seriam
recorrentes em textos dos séculos XVI- XX,
Corpus do Portugués, Secdo Now. A construcao

foi identificada somente a partir do século XIX.

Propomos um esquema muito amplo X-
QUE oneciorr S€NdO 0 X representado, em sua
origem, por valor temporal e a conjungdo QUE,
que formam um chunk, expressando valor
contrastivo e expandido a categoria por

processos de reanalise e analogia.

RESULTADOS E DISCUSSOES:

Segundo Neves (2000), o “mas” é a
conjungao prototipica de contraste, ou seja, em
termos de uso linguistico, ela é a mais
recorrente da lingua portuguesa. A autora
aborda aspectos importantes sobre a
conjungao, dentre eles, a natureza das relagdes
semanticas. A conjungdo mas marca uma
relagdo de desigualdade, uma quebra de
expectativa entre os segmentos coordenados, e
essa desigualdade aponta para uma leitura de
negagao, contrariedade, rejeicdo e oposicao

entre ambos.

O “mas” evidencia exterioridade entre
dois seguimentos coordenados e, portanto,
coloca o segundo segmento de algum modo
diferente do primeiro, podendo realizar-se
entre oragbes e enunciados. O Quadro abaixo
mostra as relagées semanticas identificadas por

Neves (2000).

Contraposicao Eliminacdo




(a) Em direcdo
oposta:

(i) marcando
contraste/lexical/

(ii) marcando
compensacao;

(iii) restringindo
parcialmente;

(iv) negando por
inferéncia.

(d) Nega-se a
continuagao, mas
nao ha
recolocacdo.

(e) Nega-se a
continuagao, mas
had uma
recolocacgao.

(b) Na mesma
direcao

(f) E negado o que
é enunciado no
primeiro membro.

(c) Em diregao
independente

(g) E rejeitada a
oportunidade do
primeiro membro.

Quadro 1: Relagdes semanticas propostas

Neves (2000) para a conjungdo mas.

por

A partir da proposta elaborada por
Neves (2000), busca-se em dados dos séculos
XIX-XX verificar, através da identificagdo das
relacgbes semanticas, se a construgdo se
posiciona mais ao centro da categoria
prototipica de contraste ou mais a margem da
mesma. Além disso, estudou-se a proposta de
Mauri e Giacalone Ramat (2008) acerca dos
conectivos italianos adversativos, para verificar
possiveis semelhangas com 0S nOsSSOS
resultados.

Durante o percurso de analise, foi

possivel perceber que a construgdo com

enquanto que apresenta muitas das relagdes
seméanticas da conjungdo mas, entdo foi
proposto um quadro de relagdo semanticas, a
fim de explorar as suas particularidades em
dados dos séculos anteriores. A proposta de
Dias (2021) aponta as seguintes caracteristicas
da construgdo com enquanto que: configuragdo
de comparagdo de eventos, que pode
estabelecer uma simultaneidade temporal em
suas origens; comparagdo por descricdo e
comparagao lexical.

Foram identificadas as relagbes
semanticas de: contraposicdo em direcéo
oposta, contraposicdo na mesma dire¢do ou
em diregdo independente. N&o foram
encontrados nem o contraste por compensacao
e nem por eliminagdo em amostras do século

XXI.

(i)Em direcao oposta:

(a) marcando contraste
(b) negacao de inferéncia.
(ii) Na mesma direcéo

(iii) Em direcao independente

Quadro 2: Relagbes semanticas encontradas no

século XXI por Dias (2021)

Os resultados das analises
empreendidas no Corpus do Portugués, séculos
XIX e XX, mostram que as construgcbes com
enquanto que instanciam relagbes semanticas
similares as do século XXI, com excegdo do

contraste por restricdo parcial.



(a) Marcagao de contraste
(b) Restricao parcial
(c) Negacao de inferéncia

(d) Na mesma diregéo

(e) Em diregéo independente

Quadro 3: Relagbes semanticas nos séculos XIX
e XX

CONCLUSOES:
A partir de tudo que foi abordado até o

momento, observa-se que o conector enquanto
que apresenta caracteristicas semanticas
semelhantes ao do conector prototipico de
contraste “mas”, sendo considerado, portanto,
um conector que estabelece contraste,
adversidade, entre os segmentos coordenados,

ou seja, expande o esquema contrastivo.

As relagbes semanticas testadas
mostram que o usuario recorre a construgao
com enquanto que quando o evento esta
marcado por comparagdo em sua base de
formagcdo.. A construcdo em foco instancia
muitas das relagcbes semanticas do mas,
posicionando-se, portanto, mais ao centro da

categoria de contraste adversativo.
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